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L’attractivité du dispositif ne se dément pas, nous l’avions constaté lors de la reprise post crise sani-
taire et cette année encore, dans un contexte pourtant marqué par une réforme de la formation 
continue des enseignants et la mise en œuvre dans les établissements de plans de remplacement 
des absences de courte durée.

La coordination ACRIF – Les Cinémas Indépendants Parisiens a ainsi décidé, en concertation avec  
les partenaires du dispositif, d’assumer la charge d’une centaine de classes supplémentaires aux 
1660 classes prévues par le marché public afin d’accompagner la dynamique du dispositif sur tout 
le territoire : 1767 classes venant de 483 établissements scolaires ont participé cette année à Lycéens 
et apprentis au cinéma en Île-de-France. Il a fallu néanmoins recourir dans l’académie de Paris à  
une liste d’attente, et dans les académies de Créteil et de Versailles à une limitation importante  
du nombre de classes admises – 237 classes – les demandes d’inscriptions excédant de beaucoup  
le volume du marché public.

Les propositions d’actions culturelles complémentaires ont été renouvelées pour accompagner 
cette vitalité, en mettant notamment l’accent sur les rencontres, en salle de cinéma ou en classe, 
entre des élèves, des cinéastes et autres professionnels du cinéma. 

 ♦ 

INTRODUCTION
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Le dispositif 
en chiffres  
2023–2024
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CHIFFRES CLÉS 2023–2024

483  
Établissements inscrits 

451  
Lycées  

32  
Centres de formation  

d’apprentis

2 184  
Professeurs  

ou formateurs  
participants

48 630  
Lycéens et apprentis  

inscrits

1 767 
 Classes  
inscrites

1 992  
Enseignants inscrits  

aux formations

174  
Salles de cinéma  

inscrites
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TABLEAUX DU BILAN D’ÉTAPE 

LYCÉENS ET APPRENTIS AU CINÉMA EN ÎLE-DE-FRANCE 2023–2024 
LES INSCRIPTIONS 

COMPARATIF DES INSCRIPTIONS 2023–2024 PAR RAPPORT À 2023–2024 
ENSEIGNANTS – ÉTABLISSEMENTS – CINÉMAS

* La notion d’établissement inclut lycées, EREA et centres de formation d’apprentis (CFA).

 

 LYCÉENS ET APPRENTIS AU CINÉMA EN ÎLE-DE-FRANCE – ANNÉE SCOLAIRE 2023–2024 

 LYCÉES PUBLICS ET PRIVÉS SOUS CONTRAT CENTRES DE FORMATION D’APPRENTIS 

     Professeurs     Formateurs Salles 
 Lycées Lycéens Classes Professeurs inscrits aux CFA Apprentis Classes Formateurs inscrits aux de 
     formations     formations cinéma

Seine et Marne 43 4 651 163 187 / 4 84 5 7 / 21

Seine Saint Denis 64 7 152 267 353 / 1 37 2 2 / 22

Val de Marne 47 4 989 184 237 / 3 148 8 4 / 18

Académie de Créteil 154 16 792 614 777 754 8 269 15 13 7 61

Académie de Paris 99 9 082 334 496 390 9 410 20 19 4 31

Yvelines 49 5 050 182 203 / 3 296 12 11 / 17

Essonne 43 4 804 165 176 / 3 58 4 4 / 20

Hauts de Seine 59 5 808 207 237 / 6 333 14 12 / 26

Val d’Oise 47 5 652 196 232 / 3 76 4 4 / 19

Académie de Versailles 198 21 314 750 848 824 15 763 34 31 13 82

TOTAL 451 47 188 1 698 2 121 1 968 32 1 442 69 63 24 174

 

 Part des nouveaux Part des établissements*  Progression des inscriptions 2023–2024 
 établissements*  inscrits en 2022–2023  par rapport aux inscription 2022–2023 
 dans les inscriptions dans les inscriptions 
 2023–2024 2023–2024 Établissements*  Enseignants Salles de cinéma

Académie de Créteil 9% 91% 3% -5% 3%

Académie de Paris 10% 90% -1% -3% 0%

Académie de Versailles 11% 89% 1% -4% -1%

TOTAL 10% 90% 1% -4% 1%
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LYCÉES ET CFA INSCRITS DEPUIS 2002

LES INSCRIPTIONS

INSCRIPTIONS DE 2002 À 2024 
ÉTABLISSEMENTS SCOLAIRES – ÉLÈVES INSCRITS

LYCÉENS ET APPRENTIS DEPUIS 2002

  Créteil         Paris         Versailles         Ensemble

600

500

400

300

200

100

0

171

16 597 17 431 16 881 16 652

196 200 208 199

178 171
147

117 115 101

19 259 20 401
21 319

20 086

480 495 494

447

44 601

46 864 46 372

46 118

113

8 745 9 347 9 090

8 147

154 158 163

109 109 111

205 194 192

466461

160

110

197

467 468

168

99

203

470

163

96

200

459

164

84

194

442

145

90

172

407

124

60

163

347

130

58

167

355

116

142

309

51

97

45

131

273

75

32

107

214

58 73

36

14 218

5 782

6 162

17 306

7 728

7 064

23 814

10 343

9 945
3 526

29 369

12 134

12 795

4 440

35 080

14 626

14 942

5 512

34 064

13 669

5 662

45 554

18 586

17 872

9 096

43 158

18 806

16 011

8 341

37 979

15 894

14 618

7 467

42 374

18 086

15 700

8 588

43 662

19 277

15 894

8 491

43 996

19 700

15 813

8 483

84

193

 2002–03 03–04 04–05 05–06 06–07 07–08 08–09 09–10 10–11 11–12 12–13 13–14 14–15 15–16 16–17 17–18 18–19 19–20 20–21 21–22 22–23 23–24

17 224

20 038 

45 724 45 861

20 443

16 817

8 6018 462

14 733

7 056

39

60 000

50 000

40 000

30 000

20 000

10 000

0
 2002–03 03–04 04–05 05–06 06–07 07–08 08–09 09–10 10–11 11–12 12–13 13–14 14–15 15–16 16–17 17–18 18–19 19–20 20–21 21–22 22–23 23–24

  Créteil         Paris         Versailles         Ensemble

112

3 614

202

158

105

465

18 376 18 059

17 061

23 010 23 556

22 077

50 185 51 430

48 630

8 799 9 815
9 492

210 210

157
162

109
108

476 483

2 811
631

15

2 274 2514
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NOMBRE DE CLASSES INSCRITES DEPUIS 2002

SALLES DE CINÉMA INSCRITES DEPUIS 2002

ENSEIGNANTS INSCRITS DEPUIS 2002

INSCRIPTIONS DE 2002 À 2024 
CLASSES – SALLES DE CINÉMA – ENSEIGNANTS

  Créteil         Paris         Versailles         Ensemble

  Créteil         Paris         Versailles         Ensemble

  Créteil         Paris         Versailles         Ensemble

2 000

1 500

1 000

500

0

200

150

100

50

0

2 500

2 000

1 500

1 000

500

0

2 014

2 134

792 841

785 809

437 484

2 1161 973
1 826

877
754 796

823777700

416400372

1 947

814

760

373

1 868

760

762

346

1 892

772

764

356

1 968

863

770

335

2 170

899

915

356

1 548

659

682

207

1 657

744

717

196

1 274

561

583

130

1 090

491

486
113

832

399

358

726

324
333

 2002–03 03–04 04–05 05–06 06–07 07–08 08–09 09–10 10–11 11–12 12–13 13–14 14–15 15–16 16–17 17–18 18–19 19–20 20–21 21–22 22–23 23–24

 2002–03 03–04 04–05 05–06 06–07 07–08 08–09 09–10 10–11 11–12 12–13 13–14 14–15 15–16 16–17 17–18 18–19 19–20 20–21 21–22 22–23 23–24

 2002–03 03–04 04–05 05–06 06–07 07–08 08–09 09–10 10–11 11–12 12–13 13–14 14–15 15–16 16–17 17–18 18–19 19–20 20–21 21–22 22–23 23–24

406
240
140 7569

26

1 457
1 391

1 645 1 727

1 688

1 705

2 143 2 029

165 163

670 709 709 771

825 864

62 78

634 657 632 622

827 745

62 59

341 361 347 311

491 420

26 26

1 6571 614 1 684

699704 710

638590 638

320320 336

1 631

702

600

329

1 600

672

608

320

596

570

291

1 705

706

656

343

1 870

741

753

376

560

568

263

1 366

558

595

213

1 098

443

493

885

370

383

652

289

527

216

162132

266
137
103
26

235 270

167 164

69
79

59 60

39
25

175 172 170

80 74 75

56 56
58

39 42 37

119

55

44

20

168

75

54

39

161

73

51

37

159

71

52

36

164

74

54

36

162

75

52

35

155

70

51

34

151

72

49

30

149

73

46

30

140

68

45

27

128

63

43

22

2 029 2 282

2 184

894 918 879
865 831 790

455 533 515

162
173

174

76 83
82

60 59
61

26 31
31

1 838 1 864

1 767

819 832
784

677 663 629

342 369 354

98

46

34

18

76 93
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MAI–JUIN 2023 :

➠ envoi aux proviseurs des lycées publics et privés sous contrat d’association d’une note  
d’information ou de la circulaire d’inscription pour la rentrée 2023–2024 par les délégations 
académiques des rectorats de Créteil, Paris et Versailles ;

➠ envoi d’une affiche et d’une brochure à tous les enseignants et formateurs inscrits en 2022–
2023 ainsi qu’à tous les documentalistes et chefs d’établissement des académies de Créteil, 
Paris et Versailles ;

➠ envoi aux directeurs des centres de formation d’une circulaire d’information, et du matériel 
de communication ;

➠ envoi aux comités de vie lycéenne du matériel de communication : affiches et brochures,

➠ envoi aux directeurs de cinémas d’un courrier, charte d’engagement, et du matériel de com-
munication en vue de leur inscription pour l’année scolaire 2023–2024.

D’avril à septembre 2023 : élaboration des documents pédagogiques consacrés au film  
régional sélectionné, Coupez ! de Michel Hazanavicius : livret enseignant et fiche élève conçus 
par Rafik Djoumi, et DVD pédagogique dont la production exécutive et la réalisation ont été 
assurées par Louis Grangé et Thomas Robin d’Avril Films. 

11, 12 et 13 juillet 2023 : formation et visionnage des films programmés en 2023–2024 à 
l’attention des responsables jeune public des salles de cinéma des académies de Créteil et 
Versailles au cinéma Le Méliès (Montreuil, 93). 

Fin août – début septembre 2023 : relance faite par le rectorat de Paris auprès des chefs d’éta-
blissements de l’Académie. La même démarche est effectuée par la coordination régionale 
auprès des documentalistes des lycées, des responsables pédagogiques et directeurs de CFA 
non réinscrits.

8 septembre 2023 : Webinaire d’information à l’attention des directeurs de CFA et des forma-
teurs. 

15 septembre 2023 : date limite d’inscription pour les lycées des académies de Paris, Créteil 
et de Versailles.

22 septembre 2023 : date limite d’inscription pour les CFA et les lycées agricoles.

26 septembre 2023 : 1er comité technique sur les inscriptions et les formations, suite à  
la publication par l’éducation nationale d’un guide sur les remplacements de courte durée.

27 septembre 2023 : réunion de lancement avec les cinémas participants pour l’académie de 
Paris.

5, 6 et 9 octobre 2023 : première session d’une journée de formation en périphérie avec  
la présentation/projection des cinq films du programme au cinéma Le Méliès (Montreuil, 93). 

9, 10 et 11 octobre 2023 : projection de chaque film de la programmation et première session 
de formation pour les enseignants et formateurs de l’académie de Paris au cinéma CGR Paris-
Lilas (Paris, 20e).

CALENDRIER
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12–13, 16–17 octobre et 6–7 novembre 2023 : deuxième session, avec deux jours de forma-
tion, destinée aux enseignants de l’académie de Créteil, et aux programmateurs jeune public, 
les 12–13 et 16–17 octobre au cinéma Le Méliès (Montreuil, 93) et les 6–7 novembre à  
l’Espace Jean Vilar (Arcueil, 94). 

19–20 octobre, 9–10 et 13–14 novembre 2023 : deuxième session, avec deux jours de forma-
tion, destinée aux enseignants de l’académie de Versailles, et aux programmateurs jeune  
public, les 19–20 octobre au cinéma Le Méliès (Montreuil, 93) et les 9–10 et 13–14 novembre 
à l’Espace Jean Vilar (Arcueil, 94).

24 janvier 2024 : Comité technique portant sur l’organisation des formations 2024–2025.

25 et 26 janvier 2024 : deuxième session, deux jours de formations pour les enseignants de 
l’académie de Paris au cinéma CGR Paris-Lilas (Paris, 20e).

1er et 2 février 2024 : troisième session de formation pour les enseignants des académies  
de Créteil et de Versailles, au cinéma Le Luxy (Ivry-sur-Seine, 94).

5 et 12 mars 2024 : réunion du comité technique et du comité de pilotage.

14 mars 2024 : réunion à mi-parcours des cinémas participants, échanges sur le déroulement 
du dispositif et ateliers jeune public. 

du 25 au 27 juin 2024 : participation aux rencontres nationales Lycéens et apprentis au cinéma 
accueillies à Strasbourg, par le pôle régional d’éducation à l’image LE RÉCIT.

Juin 2024 : réunions bilans avec intervenants et partenaires culturels.

Juillet 2024 : synthèse et bilan de fin d’année. 

 ♦ 
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A. – BROCHURE ET AFFICHE
La rédaction des textes de présentation de la programmation 2023–2024 a été confiée à Josué Morel. 
Chaque année, la coordination régionale renouvelle le choix de la personne qui écrit les textes de 
présentation de chaque film, en vue d’apporter à la brochure Lycéens et apprentis au cinéma une  
approche éditoriale des films.

Josué Morel est critique de cinéma, conférencier et enseignant. Il écrit pour la revue en ligne 
Critikat, dont il est le rédacteur en chef depuis 2019, et collabore aux Cahiers du cinéma. Il est égale-
ment l’auteur de livrets pédagogiques et dirige des ateliers d’initiation à la critique et à l’analyse 
filmique.

La brochure d’information et l’affiche, éditées respectivement à 16 000 et 6 400 exemplaires, ont été 
envoyées en juin 2023 aux chefs d’établissement, CDI, comités de vie lycéenne de tous les lycées 
publics et privés sous contrat d’association d’Île-de-France, aux CRDP et CDDP, aux centres de for-
mation d’apprentis, ainsi qu’à tous les enseignants inscrits au dispositif depuis le début de sa mise 
en œuvre, et à toutes les salles de cinéma d’Île-de-France. Elles ont aussi été communiquées à toutes 
les coordinations régionales et aux partenaires du dispositif : intervenants, professionnels du ciné-
ma, festivals de cinéma, associations départementales de cinémas et d’action culturelle en cinéma 
et à la presse.

Brochure et affiche, premiers outils de communication du dispositif,  
contribuent à sa visibilité : 
L’affiche, présente dans les CDI, l’est aussi dans les salles de classe et dans le hall des cinémas parti-
cipants. À ce titre, il est important que tous les spectateurs des salles de cinéma soient tenus infor-
més de l’existence des dispositifs d’éducation à l’image. Cet effort de communication doit être 
poursuivi, pour maintenir le lien avec les enseignants investis, le créer avec ceux qui ne nous 
connaissent pas encore, et plus largement, contribuer à une prise en compte par les parents de  
la place de la culture dans le parcours scolaire de leurs enfants.

La coordination régionale diversifie et réitère l’information relative à Lycéens et apprentis au cinéma : 
courriers, messages électroniques, relances téléphoniques, réunions d’informations en partenariat 
avec les rectorats et les salles de cinéma, sites internet ACRIF et Les Cinémas Indépendants Parisiens. 
L’accompagnement culturel des élèves fait par ailleurs l’objet d’une information spécifique au 
moyen de deux brochures d’information, respectivement destinées aux enseignants de l’académie 
de Paris et aux enseignants des académies de Créteil et de Versailles. Ces brochures détaillent les 
modalités pratiques et le contenu de nos propositions d’accompagnement culturel : interventions 
en classe auprès des élèves, participation à des festivals, parcours de cinéma et divers ateliers de 
pratique. Elles sont téléchargeables à partir des sites de la coordination régionale. 

Cf. : voir le chapitre Actions culturelles complémentaires

COMMUNICATION
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Coordination régionale : 
ACRIF – Association des cinémas de recherche d’Île-de-France  
www.acrif.org – 06 77 62 63 34  
Cinémas Indépendants Parisiens  
www.cinemasindependantsparisiens.fr – 07 66 24 44 52

Les Vitelloni de Federico Fellini
Cléo de 5 à 7 d’ Agnès Varda
Les Dents de la mer de Steven Spielberg
Coupez ! de Michel Hazanavicius  
« À vos marques ! »  
Programme de courts métrages

en Île-de-France

LYCÉENS  
& APPRENTIS  
AU CINÉMA
2023–24

Affiche LAAC et brochure LAAC 2023–2024

Les Vitelloni de Federico FelliniCléo de 5 à 7 d’ Agnès VardaLes Dents de la mer de Steven Spielberg
Coupez ! de Michel Hazanavicius  « À vos marques ! »  Programme de courts métrages

en Île-de-France

LYCÉENS  & APPRENTIS  AU CINÉMA2023–24
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B. – LES SITES INTERNET DE LA COORDINATION
Les sites de la coordination régionale ACRIF-LES CINÉMAS INDÉPENDANTS PARISIENS consti-
tuent un outil au service des acteurs du dispositif. En premier lieu, ils proposent aux usagers une 
information fiable, mise à jour en continu : principe et fonctionnement de Lycéens et apprentis au 
cinéma, programmation annuelle, formations. En second, sont communiquées des ressources péda-
gogiques à l’attention des enseignants et des élèves : documents sur les films, dont des extraits com-
mentés, traces et captations des formations. Enfin, un accès avec log-in est proposé aux partenaires 
– enseignants, salles de cinéma, rectorats – pour une mise en œuvre logistique optimale du dispo-
sitif tout au long de l’année scolaire.

Le site des Cinémas Indépendants Parisiens : 
www.cinemasindependantsparisiens.fr

Le site internet des Cinémas Indépendants Parisiens, dont la nouvelle version a été mise en ligne à 
la rentrée 2023–2024, présente à la fois les actions scolaires de l’association, la programmation  
des salles hors temps scolaire ainsi que tous les projets mutualisés en direction des différentes typo-
logies de publics (2-12 ans, 15-25 ans, publics du champ social...), les séances spéciales, festivals, 
avant-premières. Le site s’adresse aux enseignants, au personnel de l’Éducation nationale, aux  
différents partenaires de l’association (salles de cinéma, intervenants professionnels, institutions) 
et au tout public.

À partir du site, toute personne intéressée par Lycéens et apprentis au cinéma peut : 

➠ s’informer sur les modalités d’inscription au dispositif, consulter la circulaire du rectorat de 
Paris, la charte d’engagement et procéder à l’inscription directement en ligne ;

➠ découvrir la programmation des 5 films de l’année ;

➠ prendre connaissance des salles de cinéma parisiennes participant au dispositif ;

➠ puiser dans différentes ressources pédagogiques et bibliographies sélectives pour accompa-
gner la découverte des films en salle de cinéma puis en classe, en complément des documents 
du CNC ;

➠ connaître le programme détaillé de chaque session de formation (formations sur les films et 
formations thématiques) et les bibliographies qui les accompagnent ;

➠ découvrir l’offre d’accompagnement culturel proposée tout au long de l’année : interventions 
en classes, immersions en festivals, projections ;

➠ consulter les archives des années précédentes : enregistrements sonores des formations, pro-
grammations et ressources pédagogiques ;

➠ répondre aux questionnaires en ligne afin que nous puissions recueillir les témoignages des 
enseignants.

Un espace professionnel est accessible à toutes les salles partenaires comme centre de ressources 
nécessaires au bon déroulement des séances : fiche technique des films, cartons écran, bande  
annonce du dispositif. 

Le site permet de mêler les actions organisées dans le cadre des dispositifs d’éducation à l’image  
et les propositions des salles hors temps scolaire. Ainsi le public et les salles peuvent découvrir  
ces dispositifs, et les enseignants et élèves s’informer sur ce que proposent les salles de cinéma en 
dehors des séances scolaires. 

www.cinemasindependantsparisiens.fr
http://www.cinemasindependantsparisiens.fr
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Le site de l’Association des cinémas de recherche d’Île-de-France :  
www.acrif.org

Il est dédié aux professionnels, aux salles adhérentes de l’association, aux usagers de Lycéens et  
apprentis au cinéma et de Passeurs d’images. Les pages et menus, ergonomiques et épurés, sont immé-
diatement accessibles via la page d’accueil, pour ménager un accès rapide aux informations recher-
chées.

Le menu “Lycéens et apprentis au cinéma” comporte : 

➠ Une page de présentation concise du dispositif “en quelques mots” ;

➠ Un mode d’emploi indiquant le calendrier et les modalités d’inscription et de formation ;

➠ Une présentation détaillée des films de la programmation, avec des liens de téléchargement 
des dossiers pédagogiques, fiches élèves et DVD pédagogique, ainsi que des ressources complé-
mentaires en ligne ;

➠ La présentation détaillée et mise à jour au rythme de la saison cinématographique de toutes  
les propositions d’accompagnement culturel des élèves, ainsi qu’un formulaire en ligne de  
demandes d’interventions en classe pour les enseignants, outil essentiel pour faire face au 
nombre important de demandes ;

➠ Une rubrique d’actualités du dispositif ;

➠ Les archives des éditions précédentes

➠ Une foire aux questions détaillée.

Un espace professionnel dédié aux salles de cinéma partenaires rassemble les informations  
et outils nécessaires pour le bon déroulement du dispositif. À la fois lieu de ressource sur les 
films et d’informations, nous y retrouvons : 

➠ un espace de téléchargement : charte d’engagement, bande annonce annuelle, cartons an-
nonces ;

➠ un accès aux fiches établissements comportant des informations détaillées sur chaque lycée 
qui se rend dans le cinéma ;

➠ des formulaires permettant de déclarer ses entrées ou de faire des retours d’expérience ;

➠ le calendrier de travail reprenant les étapes importantes du dispositif, ainsi que toutes les res-
sources sur les films ;

➠ l’accès à un « Slack », plateforme de communication collaborative permettant des discussions 
et retours d’expérience sur Lycéens et apprentis au cinéma directement entre salles participantes.

www.acrif.org
http://www.acrif.org/
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C. – FILM-ANNONCE DU DISPOSITIF À L’ATTENTION DES ÉLÈVES
Poursuivant son effort de valorisation de Lycéens et apprentis au cinéma, avec la volonté de s’adresser 
aux élèves participants, la coordination régionale a réalisé un film-annonce de présentation de la 
programmation LAAC 2023–2024. Réalisé par Stratis Vouyoucas, réalisateur et monteur, interve-
nant régulier pour le dispositif, il est composé d’un montage d’images issues des 5 films program-
més, dont l’intérêt est de souligner dans le même mouvement les différences de texture entre les 
films, clairement visibles, et des ressemblances, échos, correspondances suscitées par le montage 
même.

Ce film-annonce a été proposé aux 174 cinémas partenaires, pour être projeté en avant-séance de 
toutes les projections annuelles. Il présente l’avantage d’identifier la séance scolaire et de la placer 
dans la continuité du dispositif.

Lien vers la bande-annonce

Enfin, pour compléter cet outil, des cartons de présentation à projeter sur l’écran des cinémas par-
tenaires au début de chaque séance ont également été conçus par la coordination pour contribuer 
à identifier le dispositif et ses partenaires, dont les cinémas participants. 

 ♦ 

https://vimeo.com/831436701
https://vimeo.com/831436701
https://vimeo.com/831436701
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A. – INSCRIPTION DES ÉTABLISSEMENTS
Les partenaires du dispositif – établissements scolaires et cinémas – s’inscrivent directement en 
ligne auprès de la coordination régionale. Les formulaires intègrent toutes les données utiles à  
la mise en œuvre de Lycéens et apprentis au cinéma : classes, effectifs, enseignants, enseignants  
coordinateurs, choix des films. Il est aussi tenu compte des cas particuliers : première inscription, 
coordination spécifique pour les sections professionnelles des lycées polyvalents, demandes d’ins-
cription émanant de lycées accueillant beaucoup d’élèves. À l’issue de la période d’inscription, la 
coordination transmet toutes les données nécessaires aux partenaires institutionnels et de terrain. 
Le suivi des inscriptions est une étape cruciale de la mise en place du dispositif, elle requiert toute 
notre attention et appelle au besoin notre intervention auprès des enseignants, des équipes admi-
nistratives et de direction des établissements scolaires pour, au besoin, faciliter leur inscription,  
les accompagner dans la finalisation de leur demande, trouver des solutions de transport, contacter 
un cinéma partenaire.

B. – LYCÉES ET CFA INSCRITS
La part des établissements, des lycéens et des apprentis d’Île-de-France inscrits en 2023–2024 
par rapport à la totalité des lycées, CFA, lycéens et apprentis d’Île-de-France représente :

➠ 70 % des lycées

➠ 18 % des CFA 

483 établissements se sont inscrits, 451 lycées et 32 CFA, soit une hausse de 1,5 % par rapport à 
2022–2023. Le taux global de réinscription est de l’ordre de 90 %, avec un taux de nouveaux établis-
sements de 10 %, identiques à 2022–2023.

La coordination a décidé, en concertation avec le Conseil régional, la DRAC et les rectorats de dépas-
ser de 107 classes le nombre de 1660 classes fixé par le marché public, soit 1767 classes au total.  
 
Il a fallu, en outre, face au nombre important de demandes, recourir dans l’académie de Paris 
à une liste d’attente, et, dans les académies de Créteil et de Versailles, à une réduction des 
classes admises de 237 classes par rapport à l’an dernier :

➠ 17 061 élèves inscrits en 2023–2024 pour 18 059 élèves inscrits en 2022–2023 dans l’académie 
de Créteil, soit 998 élèves de moins ;

➠ 9 492 élèves inscrits en 2023–2024 pour 9 815 élèves inscrits en 2022–2023 dans l’académie de 
Paris, soit 323 élèves de moins ;

➠ 22 077 élèves inscrits en 2023–2024 pour 23 556 élèves inscrits en 2022–2023 dans l’académie 
de Versailles, soit 1 479 élèves de moins.

Rappelons que la coordination effectue en fin et en début d’année scolaire une relance de la totalité 
des établissements scolaires, inscrits ou non-inscrits, au cas par cas, par email, courrier et télé-
phone. Ces relances sont la condition du maintien de ce niveau d’inscriptions, dans un contexte  
de restriction de l’accès des enseignants aux formations continues et d’exigence de remplacement 
de leurs absences de courte durée.

INSCRIPTION DES LYCÉES ET DES CFA
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Dans les départements de grande couronne, nous travaillons au cas par cas pour rechercher des  
solutions à l’absence de cinéma de proximité dans les zones périurbaines, en associant des cinémas 
plus éloignés, et en partageant, au besoin, avec les établissements scolaires les frais de transport des 
élèves en car. Ce travail d’ajustement se fait au plus près des possibilités en termes d’équipement 
cinématographiques et de capacité d’accueil. Cet effort pour tendre à une répartition territoriale la 
plus profonde possible est un axe de développement qualitatif prioritaire, pour lequel la coordina-
tion sollicite l’intervention des cinémas participants auprès de leurs établissements partenaires.

Établissements inscrits en 2023–2024 par type d’enseignement

On note une légère baisse du nombre de lycées professionnels inscrits, et une légère augmenta-
tion des CFA.

Répartition des classes par niveau en 2023–2024
Aucune variation par rapport aux données de l’année 2022–2023, nous pouvons en conclure que  
les conséquences de la réforme des lycées, et notamment l’organisation de l’enseignement par 
groupes d’option, ont été intégrées par les enseignants participant au dispositif Lycéens et apprentis 
au cinéma.

Répartition public / privé des établissements inscrits en 2023–2024
Les établissements publics qui représentent 73 % des établissements d’Île-de-France (hors CFA), 
participent proportionnellement davantage au dispositif, à hauteur de 83%.

Établissements inscrits en 2023–2024 par type d’établissement 

  Lycées généraux, techniques & polyvalents 72 %

  Lycées professionnels 19 %

  CFA 7 %

  EREA 1 %

  Lycées agricoles 1 %

Répartition des classes par niveau année 2023–2024 

  Seconde 46 %

  Première 31 %

  Terminale 15 %

  BTS 5 % 

  CAP-BEP (dont apprentissage) 3 %

Répartition public/privé des établissements inscrits année 2023–2024 

  Établissements publics inscrits 83 %

  Établissements privés inscrits 17 %

Les lycées publics et les lycées privés représentent respectivement 83 % et 17 % du total des lycées inscrits.
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Répartition des enseignants par matières en 2023–2024
Les enseignants en lettres restent majoritaires, mais ceux qui enseignent d’autres matières repré-
sentent néanmoins presque la moitié des participants. Si des liens entre les films et les programmes 
d’enseignement facilitent la participation au dispositif, on remarque qu’une part non négligeable 
des enseignants se démarque de l’enseignement par le cinéma : par exemple les documentalistes, 
enseignants de matières scientifiques ou professionnelles. De plus, l’obligation de choisir au moins 
trois films conduit nécessairement tous les enseignants à intégrer le cinéma en tant que pratique 
culturelle. Ainsi, le rapport au cinéma se modifie peu à peu : l’enseignement par le cinéma côtoie 
l’enseignement du cinéma. Cette évolution, lente, requiert de la part des enseignants qu’ils s’auto-
risent tous, quelle que soit leur discipline, à participer à la transmission du cinéma.

La venue aux formations de la quasi-totalité des enseignants participants, maintenue cette année 
encore malgré le contexte de l’éducation nationale évoqué plus haut, encourage la participation 
des enseignants dont la formation initiale ne correspond pas aux humanités. Avec ce niveau de 
formation, nous avons la capacité de proposer une programmation annuelle ambitieuse. Notons 
que les documentalistes sont de plus en plus présents comme enseignants coordinateurs de Lycéens 
et apprentis au cinéma. 

♦

Répartition des enseignants par matière année 2023–2024 

  Lettres 39 %

  Langues  14 %

  Lettres-HG ou Lettres-Anglais  11 %

  Histoire-géographie 10 %

  Documentaliste 5 %

  Matières professionnelles 5 %

  Sciences 4 %

  Autres 4 %

  Philosophie 3 %

  Arts 3 %

  SES 2 %

  Sport 0,6 %
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Il ressort de ces deux tableaux une couverture homogène du territoire tant en nombre d’établisse-
ments qu’en effectifs inscrits, si l’on compare les départements de petite et grande couronne  
– le département de Paris relevant, pour une part, d’un recrutement à l’échelle nationale. On note 
180 établissements inscrits en petite couronne pour 195 en grande couronne, et 108 à Paris – et en 
nombre d’élèves inscrits : 18 467 élèves en petite couronne, pour 20 671 élèves en grande couronne, 
et 9 492 à Paris.

 ♦ 

RÉPARTITION TERRITORIALE DES ÉLÈVES ET DES ÉTABLISSEMENTS 
INSCRITS

Année scolaire 2023–2024
Ces deux tableaux présentent la répartition territoriale des élèves inscrits : seconde générale, pre-
mières, terminales générales ou techniques, filière professionnelle, apprentissage, CAP-BEP, BTS, 
et, pour le second, la répartition des établissements inscrits. Le regroupement des départements 
entre petite et grande couronne révèle un découpage adapté à la nouvelle cartographie régionale 
induite par le Grand Paris.

 

RÉPARTITION TERRITORIALE DES ÉTABLISSEMENTS INSCRITS – ANNÉE SCOLAIRE 2023–2024

 PARIS P ETITE COURONNE             GRANDE COURONNE
  Hauts- Seine- Val-    Val- Seine- 
 Paris de-Seine  Saint-Denis  de-Marne  Essonne  Yvelines   d’Oise  et-Marne TOTAL

Lycées généraux-technol. & poly. 69 45 47 36 35 39  42 37 350

Lycées professionnels 28 12 17 10 7 7  5 6 92

Lycées agricoles 0 0 0 0 0 3  0 0 3

EREA 2 2 0 1 1 0  0 0 6

CFA 9 6 1 3 3 3  3 4 32

Autres 0 0 0 0 0 0  0 0 0

Total des établis. par département 108 65 65 50 46 52  50 47 483

Total des établis. par territoire 108  180    195   483

 

RÉPARTITION TERRITORIALE DES ÉLÈVES INSCRITS PAR FILLIÈRE – ANNÉE SCOLAIRE 2023–2024

 PARIS  PETITE COURONNE            GRANDE COURONNE
  Hauts- Seine- Val-    Val- Seine- 
 Paris de-Seine  Saint-Denis  de-Marne  Essonne  Yvelines   d’Oise  et-Marne TOTAL

Seconde générale  4 364     2 665     2 334     1 795     2 291     2 334      3 015     2 069     20 867   

1ère générale ou technique  1 220     907     1 541     1 138     953     1 093      1 165     1 083     9 100   

Terminales géné. ou techniques  665     330     732     348     367     696      358     345     3 841   

BAC PRO  1 840     1 512     2 291     1 469     890     847      898     882     10 629   

Apprentissage + CAP BEP  394     394     215     225     181     191      188     176     1 964   

BTS  1 009     333     76     162     180     185      104     180     2 229   

Effectif par département  9 492     6 141     7 189     5 137     4 862     5 346      5 728     4 735     48 630   

Effectif par territoire  9 492     18 467    20 671    48 630   
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Si tout établissement cinématographique peut s’inscrire pour participer au dispositif, ce sont les 
établissements scolaires qui décident du choix de leur salle partenaire.

174 cinémas ont participé en 2023–2024, soit 58 % des 311 établissements cinématographiques1 
que compte notre région, et la quasi-totalité de ses cinémas d’Art et d’Essai. Nul hasard, bien sûr, 
dans leur investissement pour la transmission du cinéma et une approche qualitative de sa diffu-
sion, au cœur des missions de ces établissements. Toute salle participante s’engage par exemple  
à ne pas dépasser, pour les séances du dispositif, une jauge de 120 élèves. La charte d’engagement  
Ma classe au cinéma précise les obligations du cinéma et de son équipe qu’implique le partenariat. 
 

La liste des 174 cinémas participants répartis par départements est consultable en ANNEXE 2.

♦

A. – ACADÉMIE DE PARIS
Le calendrier de pré-réservation des créneaux des salles à des dates précises est établi en tout début 
d’année scolaire en fonction des besoins des autres dispositifs Mon 1er Cinéma (Maternelle au  
cinéma), École et cinéma, Collège au cinéma et des réservations privées de chaque salle. 

Depuis la rentrée 2020, les cinémas dont l’équipement internet le permet ont la possibilité de télé-
charger les films du dispositif directement sur la plateforme numérique Behive mise en place par le 
CNC et la société Hiventy. Les salles parisiennes n’étant pas toutes en capacité technique d’utiliser 
cette plateforme, le CNC a proposé cette année encore de réaliser la compilation des 5 films au 
programme dans un seul et même DCP et de le dupliquer en 5 exemplaires (contre 21 les années 
précédentes). Nous avons pu ajouter 5 disques durs supplémentaires de l’association pour en  
faciliter la diffusion dans les salles. 

Les KDM sont envoyées par les distributeurs directement aux salles dès que la coordination leur a 
communiqué, en début de chaque trimestre, le calendrier des séances.

B. – ACADÉMIES DE CRÉTEIL ET VERSAILLES
Les cinémas de petite et grande couronne organisent leur planning de séances de façon autonome 
en relation directe avec les établissements scolaires, la coordination assurant la transmission des 
informations auprès des distributeurs. La disponibilité des classes et des établissements scolaires 
représente la première contrainte des calendriers de projection, que redoublent les autres disposi-
tifs d’éducation à l’image que sont École et cinéma et Collège au cinéma. 

SALLES DE CINÉMA PARTICIPANTES

1  Source : Data.culture.gouv.fr données CNC mises à jour le 23 octobre 2023

https://www.cnc.fr/documents/36995/1118512/Ma+classe+au+cinema+-+Engagement+des+partenaires+-+janvier+2023+-.pdf/0e0e394e-ea8a-e619-3fe3-1c0915fa503f?t=1675071721619
https://www.cnc.fr/documents/36995/1118512/Ma+classe+au+cinema+-+Engagement+des+partenaires+-+janvier+2023+-.pdf/0e0e394e-ea8a-e619-3fe3-1c0915fa503f?t=1675071721619
chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.cnc.fr/documents/36995/1118512/Ma+classe+au+cinema+-+Engagement+des+partenaires+-+janvier+2023+-.pdf/0e0e394e-ea8a-e619-3fe3-1c0915fa503f?t=1675071721619
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La transmission des fichiers DCP peut être effectuée selon deux modalités : dématérialisée, à partir 
de la plateforme proposée par le CNC à l’ensemble des coordinations des dispositifs d’éducation à 
l’image pour les salles qui disposent du temps et des connexions nécessaires, soit à partir de disques 
durs qui circulent de salles en salles. Les cinémas s’inscrivent dans un calendrier départemental  
de circulation d’un disque dur contenant les cinq films de la programmation, disponible en ligne 
sur le site de la coordination en fonction de leurs besoins calendaires, des contraintes de transport 
et de leurs capacités de stockage.

C. – LE PARTENARIAT CULTUREL 
Les cinémas sont encouragés à apporter aux élèves et à leurs enseignants un accueil, la présenta-
tion des séances, une qualité de projection. La prise en compte par les équipes des salles et par les 
enseignants de leurs contraintes mutuelles pour déterminer le calendrier des séances est essen-
tielle. C’est à cette condition qu’un partenariat est envisageable dans le cadre de Lycéens et apprentis 
au cinéma et au-delà du dispositif : programmation des films de l’actualité du cinéma, festivals, 
évènements ponctuels sont autant d’occasions d’impliquer d’autres classes, de montrer d’autres 
films.

Les équipes des cinémas sont invitées à communiquer à la coordination tout au long de l’année  
un bilan des séances organisées : remarques sur la réception des films, échanges avec les élèves, 
difficultés rencontrées. 

 ♦ 
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LAAC x Forever Young #3
Jeudi 14 mars 2024
Cinéma Saint-André-des-Arts - Paris VIe

Knit’s Island, L’Île sans fin
E. Barbier, G. Causse & Q. L’Helgouac’h 
1h35 - Norte Distribution - Sortie le 17 avril 2024

Quelque part sur internet existe un espace de 250 km² dans lequel des
individus se regroupent en communauté pour simuler une fiction survivaliste.
Sous les traits d’avatars, une équipe de tournage pénètre ce lieu et entre en
contact avec des joueurs. Qui sont ces habitants ? Sont-ils réellement en
train de jouer ?

L’ACRIF est soutenue par la Région Île-de-France, la DRAC Île-de-France et le CNC

Projection suivie d’une rencontre avec Quentin L’Helgouac’h

Point de mi-parcours LAAC

Play-Conférence
Venez découvrir le nouvel atelier jeu vidéo imaginé par Alexandre Suzanne :
une conférence interactive où le spectateur en devient le joueur. Une
manière vidéo-ludique et joyeuse de réinventer les interventions en salles de
cinéma.

Atelier animé par Alexandre Suzanne de l’association Playful

9h - 11h10

11h10 - 12h

14h - 16h30

Programme de la journée d’ateliers autour de la réunion à mi-parcours à destination des salles 
de cinéma partenaires
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LES AUTRES RÉGIONS

Lycéens et apprentis au cinéma est présent dans toutes les régions, y compris dans les territoires 
d’Outre-mer, selon des modalités qui diffèrent en fonction des réalités locales et du type de coordi-
nation qui en assure la mise en œuvre : réseaux de salles, pôles image, festivals, agences régionales 
dédiées au livre et à l’audiovisuel etc. Pour autant, le cahier des charges du dispositif apporte une 
cohérence d’ensemble à ces déclinaisons locales.

L’année 2023–2024 a placé Lycéens et apprentis au cinéma dans de nombreuses régions en rupture par 
rapport aux années précédentes, avec une tendance générale à la baisse des inscriptions, par 
exemple en Bourgogne-Franche-Comté, Bretagne, Grand-Est (Alsace), Hauts-de-France (Picardie), 
Normandie ou Nouvelle-Aquitaine. La limitation de l’accès des enseignants à la formation conti-
nue, les exigences de remplacements de courte durée sont, à l’évidence, à l’origine d’une baisse qui 
reste, à ce stade, mesurée.

Les Rencontres nationales Lycéens et apprentis au cinéma, qui se sont déroulées du 25 au 27 juin 2024 
à Strasbourg au Récit, pôle régional d’éducation à l’image, ont représenté un temps fort de l’année : 
échanges de pratiques, bilan, rencontres avec les ministères de tutelle, accueil d’intervenants et 
ateliers. La mise en cause des formations enseignants, les conséquences des exigences de remplace-
ments des heures consacrées aux sorties culturelles ont été aux centres des échanges entre les coor-
dinations régionales et les représentants des institutions.

 ♦ 
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Lycéens et apprentis inscrits par régions en 2023–2024

Établissements scolaires inscrits par régions en 2023–2024
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Le dispositif, 
action culturelle 
cinématographique

Rassembler les meilleures conditions de réception et de compréhen-
sion des films par les élèves pour faire de cette rencontre l’occasion 
d’une expérience sensible, réflexive et formatrice, à même de favori-
ser, de film en film, la constitution d’une culture de spectateur chez  
le plus grand nombre d’élèves, sont autant d’objectifs poursuivis  
par le dispositif. Lycéens et apprentis au cinéma tente d’apporter une  
expérience cinéphilique inédite : notion d’œuvre et d’auteur, leur 
contextualisation artistique ou sociétale, le repérage des liens et  
ruptures.

Une programmation diversifiée, la conception des formations, les  
interventions dans les cinémas et dans les salles de classe assurées par 
des professionnels en activité, la fourniture d’un matériel pédago-
gique spécifique et adapté – dossiers films, fiches élèves, le cas échéant 
DVD pédagogique – ainsi que l’ensemble des propositions d’actions 
culturelles complémentaires sont autant de contributions mises au 
service de cette ambition première.

La coordination a renouvelé ses propositions, avec notamment de 
nombreuses rencontres avec des réalisateurs et réalisatrices, que  
ce soit dans le cadre de festivals, de partenariats avec des structures 
culturelles, ou en lien avec la formation complémentaire des ensei-
gnants. 

 ♦ 
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L’approche du cinéma comme art nous place d’emblée dans une perspective qui excède toute  
attente thématique tout en l’interrogeant. L’inventivité et les ressources créatives de ceux et celles 
qui font les films excluent les convenances et les conventions : leurs œuvres peuvent déranger, 
elles trouvent là leur efficacité. Comment accompagner au mieux les élèves dans leur rapport aux 
films que nous leur soumettons ? Ce qui fait la différence auprès des élèves, en termes de transmis-
sion, c’est le contexte d’accompagnement auquel la coordination contribue avec l’apport de tous 
ses partenaires.

La programmation des films est au cœur de notre action de transmission et du travail des salles de 
cinéma tout au long de l’année. Nous avons souvent eu l’occasion de souligner la réversibilité des 
arguments en faveur ou contre les choix effectués : telle difficulté jugée ici rédhibitoire sera ailleurs 
mise en avant et appréciée comme telle. Les films ne sont pas choisis dans l’absolu, qu’il s’agisse  
des titres issus de la liste nationale, par définition limitée, ou d’un film choisi spécifiquement pour 
notre région. Nos critères obéissent d’abord à la nécessité d’offrir aux élèves et aux enseignants  
une diversité de genre, d’origine, de type de film, voire de sujet.

Le cinéma est de plus une chambre d’écho du monde, des sociétés, des individus qu’il filme, enre-
gistre, imagine : rien d’étonnant par conséquent au fait d’y retrouver les grandes questions qui nous 
agitent, en particulier celles de l’égalité homme-femme, d’une nécessaire évolution des mentalités. 
La programmation est résolument sensible à ces enjeux, dans la mesure exacte où les films en sont 
porteurs dans leur thématique et leur écriture. Ainsi, la nécessité de mettre en avant les œuvres 
réalisées par des femmes, ou celles qui prennent en considération la place aux femmes en termes 
de rôles et de sujets oriente notre programmation depuis quelques années.

A. – FILMS DE LA LISTE NATIONALE

➠ Les Vitelloni de Federico Fellini (Italie, 1953, 1h43, n&b) 
17 204 élèves inscrits (35 %)1

➠ Cléo de 5 à7 d’Agnès Varda (France, 1962, 1h31, n&b) 
26 665 élèves inscrits (55 %)

➠ Les Dents de la mer de Steven Spielberg (États-Unis, 1975, 2h04, couleur) 
44 891 élèves inscrits (92 %)

➠ À vos marques ! 6 courts métrages autour du sport (France, 1998-2020, 1h30, couleur, n&b) 
– Les Indes galantes de Clément Cogitore – 2017 
– Matti Ke Lal, fils de la terre d’Elisabeth Leuvrey – 1998 
– Allonge ta foulée ! de Brahim Fritah – 2017 
– Beach Flags de Sarah Saidan – 2014 
– Les Baleines ne savent pas nager de Matthieu Ruyssen – 2020 
– Orgesticulanismus de Mathieu Labaye – 2008

 23 630 élèves inscrits (49 %) 

1.  Le pourcentage représente la proportion d’élèves inscrits pour ce film par rapport au total des élèves inscrits.

FILMS AU PROGRAMME 2023–2024
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B. – FILM PROPOSÉ UNIQUEMENT EN RÉGION ÎLE-DE-FRANCE

➠ Coupez ! de Michel Hazanavicius (France, 2022, 1h52, couleur) 
41 405 élèves inscrits (85 %)

C. – LA RÉCEPTION DES FILMS
Le dispositif contribue à construire une culture cinématographique commune pour les élèves  
et les enseignants engagés dans le projet. Une évaluation globale de la réception des films par  
les élèves n’est pas aisée car c’est un processus propre à chaque élève, à chaque individu. Notre rôle 
ne consiste pas à faire aimer aux élèves les œuvres proposées, mais à en rendre possible la décou-
verte et la compréhension. S’il est toujours difficile d’anticiper la réception que les élèves ménagent 
aux films que nous leur soumettons, cette limite est, finalement, un bien car elle nous oblige à faire 
reposer nos choix sur un engagement et une décision. On peut toutefois balayer certaines idées 
reçues : un film en noir et blanc, muet, peut parfaitement convenir aux élèves. Mettons à distance 
les a priori que nous pouvons avoir nous-mêmes quant à leur capacité à recevoir certains films  
que nous pourrions juger inadaptés à leur goût. Ce qui est déterminant, au cœur du projet, c’est  
le rapport que les enseignants, les équipes des salles en charge du dispositif et les intervenants pro-
fessionnels entretiennent eux-mêmes avec les films. Dès lors qu’il y a de l’enthousiasme et un désir 
de transmettre, une bonne part des résistances que l’on peut légitimement anticiper se trouve,  
au moins en partie, levée.

L’expression des subjectivités qu’autorise la discussion sur les films, quels que soient leur contenu 
et le point de vue de chacun, représente dans le temps scolaire un espace de parole. Des témoi-
gnages nombreux et récurrents font état de la valorisation d’élèves en difficultés scolaires, qui 
trouvent là l’occasion d’exprimer des compétences, des goûts affirmés, et des savoir-faire parfois 
insoupçonnés. Cet apport précieux du cinéma mérite d’être valorisé.

Nous invitons également les équipes des salles partenaires qui participent à la présentation des 
films et à l’accueil des classes à nous faire part de leurs témoignages sur la réception des films.  
Il arrive parfois qu’ils fassent l’objet de résistances, de rejets, plus rarement d’un refus. Ces situa-
tions font partie intégrante du processus du dispositif, elles impliquent de la part des enseignants 
et de leurs partenaires de poursuivre le dialogue avec les élèves et de faire émerger les raisons de ces 
difficultés. Or, il se trouve qu’elles témoignent bien souvent d’une compréhension vive par les 
élèves des enjeux des films et peuvent parfois s’accompagner de prises de position idéologiques, 
qui appellent discussion. C’est dire la contribution que le cinéma peut apporter à une éducation à 
l’image dans une acception élargie, en contiguïté avec l’éducation civique et l’éducation aux  
médias. Bien évidemment, le cinéma ne peut couvrir tout ce champ, mais il peut utilement le com-
pléter par son approche esthétique et sensible.

D. – LE TRAVAIL DES ENSEIGNANTS AVEC LES ÉLÈVES
Les textes qui suivent présentent les films de la programmation annuelle 2023–2024, tels qu’ils ont 
été abordés en formation enseignants.

 ♦ 
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© Tamasa – Les Vitelloni de Federico Fellini

Les Vitelloni de Federico Fellini
Les Vitelloni, sorti en 1953, marque les débuts de 
Federico Fellini au cinéma, après quelques in-
cursions dans l’écriture de scénario et la réali-
sation auprès d’autres cinéastes, notamment 
Roberto Rossellini. Il y campe dans une tragico-
médie en noir et blanc un groupe de jeunes 
hommes, à qui la société ne cesse de dire qu’ils 
sont des bons à rien, tiraillés entre les réflexes 
de l’enfance et les aspirations adultes, traînant 
ambitions et mélancolies dans une ville côtière 
balayée par le vent et la pluie, qui ressemble 
fort à la Rimini en Émilie-Romagne, la ville  
où le cinéaste a grandi. Quant aux “veaux”  
– traduction littérale de vitelloni – qui font le 
malheur de leurs aînés, ils sont pris en charge 
par la mise en scène avec beaucoup d’ambiguï-
té : au burlesque de scènes carnavalesques  
répond la mélancolie d’une station balnéaire 

vidée par l’hiver, à la légèreté de conversations 
gaillardes et potaches répond la gravité des  
disputes familiales. Lâches et sympathiques, 
drôles et tristes, le point de vue du film sur ses 
personnages reste ainsi indécidable, à l’image 
de la position de Moraldo, héros à la fois sans 
cesse dedans et dehors, juge et partie.
On y voit un artiste influencé par son époque 
et les genres qui la façonnent, le néoréalisme en 
premier lieu, et déjà versé dans une esthétique 
plus singulière, onirique, musicale, héritée de 
son goût pour le cabaret et le carnaval. Un film 
comme un carrefour, point névralgique déter-
minant pour toute une filmographie à venir. 
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➠ Texte rédigé à partir de la fiche numérique de formation réalisée par Lucile Commeaux, à  
l’attention des enseignants.
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© Ciné-Tamaris – Cléo de 5 à 7 d’Agnès Varda

Cléo de 5 à 7 d’Agnès Varda
Le temps « est un serpent qui doit se vendre en 
tranches », affirmait Baudelaire, poète flâneur 
d’un Paris métamorphosé. Cette tranche de 
temps, « de 5 à 7 », l’heure de la rencontre entre 
amants, à moins que ce soit la mort qui l’at-
tende, c’est Cléo, chanteuse coquette et supers-
titieuse, qui la parcourt, dans l’attente angois-
sée de résultats médicaux. La flânerie de Cléo 
dans les rues de Paris peine à contrarier par  
la cadence de ses pas le rythme implacable  
des minutes qui s’écoulent, scandées par treize 
chapitres que des cartons-horloge sonnent, tel 
un couperet. Plus qu’une contrainte formelle, 
qui puise à la fois dans l’élégie et la pastorale,  
le dialogue philosophique et le flux de 
conscience, le temps dans Cléo de 5 à 7, sorti en 
1962 dans le souffle de la Nouvelle vague, 
prend une dimension allégorique sur le pou-
voir du cinéma, qui, en montrant la mort au 
travail, anamorphose le réel. (...)

D’abord chanteuse narcissique angoissée par 
l’idée de la mort dont le reflet minéral de sa 
beauté rassure, Cléo devient une Flore, végétale, 
amoureuse, anonyme, apaisée et heureuse, qui 
peut regarder la mort en face.
En suivant pas à pas la marche de Cléo vers une 
mort annoncée, qui, passant de la légèreté de 
l’idylle à la profondeur de l’élégie, se dépouille 
de ses blancs artifices pour le noir du deuil, nu 
et sans atours, Agnès Varda fait aussi le portrait 
du cinéma qui consiste selon Jean Cocteau à 
montrer la mort au travail. Elle s’exprime en 
rendant sensibles toutes les subtiles métamor-
phoses du vivant qu’un œil naïf mais instruit 
peut désormais percevoir et interpréter. C’est 
ce que Cléo de 5 à 7 nous apprend en un temps 
réel que le vide et le silence densifient :  
déconstruire tous les clichés, les stéréotypes et 
les croyances, en les passant au crible de points 
de vue divergents, pour accueillir le nouveau 
et l’altérité, sans peur, dans toute sa variété, 
dans toute sa vérité.

➠ Texte, extrait de la fiche numérique de formation réalisée par Nathalie Mauffrey, à l’attention 
des enseignants.
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© Universal Pictures International, Roger Kastel pour Les Dents de la mer de Steven Spielberg

Les Dents de la mer, de Steven Spielberg 
C’est un jeune cinéaste de 26 ans qui se lance 
dans l’aventure mouvementée du premier 
blockbuster contemporain. Steven Spielberg a 
alors à son actif quelques brillantes mises en 
scène d’épisodes de série télévisée, un téléfilm 
génial qui annonce l’œuvre à venir (Duel, 
1971), et un premier long-métrage pour le ciné-
ma, Sugarland Express (1974), qui jongle encore 
avec l’esthétique et les codes de la nouvelle 
garde de cinéastes des années 70 (Scorsese, 
Coppola, Brian de Palma…). Partis à l’assaut de 
Hollywood, les cinéastes de ce qu’on appellera 
“le Nouvel Hollywood” défendent leur vision 
d’artistes contre le formatage des grands stu-
dios, modernisent et allègent la manière de  
raconter une histoire et sont imprégnés d’in-
fluences européennes. Pour eux, l’auteurisme 
n’est certainement pas soluble dans le cinéma 
commercial. Les Dents de la mer se chargera de 
prouver le contraire.  

Le film marque une date à la fois dans l’histoire 
du cinéma américain mais aussi dans l’indus-
trie hollywoodienne. À l’époque, les films 
voués à sortir en pleine période estivale sont 
des séries B vite tournées. Les Dents de la mer 
sera une production coûteuse pour l’époque 
(10 millions de dollars), bénéficiant d’une 
grande campagne publicitaire et sortant simul-
tanément dans plus de 500 salles aux États-
Unis – une première. Spielberg, qui impose 
qu’on sorte des studios pour tourner dans des 
décors réels, révolutionne la terreur cinémato-
graphique tout en transformant définitive-
ment Hollywood et la saison estivale. Le “shark 
movie” est né, et un immense cinéaste avec lui.

➠ Texte de Murielle Joudet issu de la fiche numérique de formation à l’attention des enseignants
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© L’Agence du court métrage – Les Baleines ne savent pas nager de Matthieu Ruyssen

À vos marques ! 6 courts métrages autour du sport
Les Indes galantes de Clément Cogitore – 2017  /   

Matti Ke Lal, fils de la terre d’Elisabeth Leuvrey – 1998  /  Allonge ta foulée ! de Brahim Fritah – 2017  /  
Beach Flags de Sarah Saidan – 2014  /  Les Baleines ne savent pas nager de Matthieu Ruyssen – 2020  /  

Orgesticulanismus de Mathieu Labaye – 2008

Le programme de courts métrages À vos 
marques ! a été composé dans le cadre de l’Olym-
piade Culturelle qui explore les liens entre l’art 
et le sport. Au-delà des différents disciplines 
représentées et des nombreux sujets abordés, 
ces films offrent une diversité de propositions 
de cinéma, aussi bien dans leur forme et les 
techniques employées, que dans leur narration 
et genre. Réalisés entre 1998 et 2020, ils en-
gagent aussi la culture et l’histoire des pays où 
ils se passent (France, Inde, Iran, Belgique). 
Leur contexte a beau différer, il s’agit toujours 
de s’affranchir, de s’émanciper d’oppressions 
multiples (stéréotypes, assignations, interdits, 
maison de redressement, ghetto, cité), ou de  
ses propres démons ou peurs, pour trouver et 
affirmer sa liberté, ses choix. 

 
La pression des regards est omniprésente :  
la surveillance, l’image qu’on a de soi, l’image 
qu’on nous renvoie, l’interdiction de se mon-
trer, d’être vu. Le sport n’est jamais abordé 
comme une fin en soi, mais un moyen pour ré-
sister, lutter, changer, s’inventer. 
Nous découvrons des sportifs ou des suppor-
ters dont les « performances » engagent avant 
tout leurs valeurs humaines (résistance, solida-
rité, sororité), leur indépendance d’esprit, et 
leur courage. C’est là que le cinéma prend le 
relais de l’exposition que permet le sport en 
investissant l’écart entre les enjeux strictement 
sportifs, valorisés et possiblement médiatisés, 
et son inscription dans la vie des personnages, 
et la culture ou la société dans lesquelles, à  
travers le sport, ils jouent leur vie.

➠ Texte extrait de la fiche numérique de formation, rédigée par Cédric Venail, à l’attention des 
enseignants.
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© Pan Distribution – Lisa Ritaine pour Coupez ! de Michel Hazanavicius

Coupez ! de Michel Hazanavicius
Coupez ! est le remake de One Cut of the Dead 
(2017) de Shinichiro Ueda, film de fin d’étude à 
très petit budget qui connut un grand succès 
au Japon. Michel Hazanavicius en respecte la 
trame mais surtout la structure. La première 
partie de 30 minutes intitulée Z (for Z) est un 
film de zombie tourné en plan séquence : un 
réalisateur de série Z (films fauchés un peu ri-
sibles) réveille volontairement une malédic-
tion qui transforme ses acteurs et son équipe 
en véritables zombies. La deuxième partie re-
trace la genèse du projet : le réalisateur Rémi 
Bouillon se voit commander par une plate-
forme de streaming un film diffusé en direct. 
La troisième partie retrace le tournage de Z (for 
Z) et en révèle le hors-champ. Les scènes ab-
surdes, les erreurs et la maladresse des acteurs 
trouvent alors une explication. Coupez ! est 
donc à la fois une comédie horrifique et le récit 
d’un tournage calamiteux, mais surtout un 
hommage à la dimension humaine et artisa-
nale du cinéma et au travail d’équipe.
Le ressort comique principal de Coupez ! est  
la révélation décalée d’un hors-champ qui est  
 

celui du tournage du film, sorte de faux ma-
king of : si le zombie titube c’est parce que l’ac-
teur était saoul et que le cinéaste devait le sou-
tenir hors du cadre. Pire encore (ou plus drôle 
encore), le jet de vomi au visage d’un autre ac-
teur, que nous avions pris pour un effet spécial, 
était en fait le véritable vomi du comédien. Le 
faux et le vrai se répondent d’un bout à l’autre 
du film, avec de constantes mises en abyme 
puisque Z (for Z) se déroule aussi pendant un 
tournage de film d’horreur. Le réalisateur dé-
clenche la malédiction pour filmer de « vrais » 
zombies et rendre crédible la peur de ses ac-
teurs. Dans le « making of » on apprend que la 
femme du réalisateur, interprète de la maquil-
leuse de Z (for Z), s’investit tellement dans ses 
personnages qu’elle ne distingue plus le tour-
nage de la réalité. Autre jeu entre le faux et le 
vrai : Romain Duris interprète à la fois le réali-
sateur fictif de Z (for Z) et le « vrai » réalisateur 
du court métrage. Le titre Z (for Z) est un pas-
tiche de F for Fake (1973) d’Orson Welles consa-
cré aux faussaires et aussi intitulé Vérités et 
Mensonges.

➠ Texte extrait de la fiche numérique de formation, réalisée par Stéphane du Mesnildot à l’attention 
des enseignants.
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A. – LES LIVRETS PÉDAGOGIQUES POUR LES ENSEIGNANTS
Ce sont des documents de référence consacrés à chaque film de la liste nationale Lycéens et apprentis 
au cinéma. Conçus par le CNC et imprimés par la coordination régionale, ils sont distribués à tous 
les enseignants participant au dispositif, quels que soient les choix de programmation de leur éta-
blissement, et sont également communiqués aux collaborateurs des salles de cinéma et aux inter-
venants. D’une vingtaine de pages, ils proposent une étude détaillée du film par le biais de  
rubriques, que l’on retrouve de dossier en dossier : réalisateur, genèse du film, chapitrage, mise en 
scène etc. L’approche est à la fois centrée sur le film, par une analyse interne de l’œuvre, et ouverte 
à son contexte, sa filiation, son influence, par l’exposé d’éléments contextuels et culturels.  
Ils constituent un outil de travail parfaitement repéré et utilisé par les enseignants, qui, lorsqu’ils  
y font allusion au moment de l’évaluation du dispositif en soulignent l’utilité et la qualité.

Comme chaque année, la coordination régionale a conçu et édité un livret enseignant et une fiche 
élève pour le film régional Coupez ! de Michel Hazanavicius, dont la rédaction a été confiée à Rafik 
Djoumi.

Ayant débuté avec la revue Le Cinéphage, Rafik Djoumi intègre en 1998 l’équipe de Mad Movies 
(cinéma fantastique) et celle d’Impact (cinéma d’action). Surtout connu pour sa défense du cinéma 
dit « populaire », il gère des collections plus classiques, pour les Éditions Atlas, et co-anime des Mas-
terclass pour la FNAC (Peter Jackson, Sam Raimi, Roland Emmerich, John Lasseter). Il est  
l’auteur d’ouvrages consacrés à George Lucas, à la saga Matrix et celle du Seigneur des anneaux.  
De 2013 à 2018, il crée pour Arte Creative l’hebdomadaire culturel BiTS, tout en participant à  
diverses émissions d’Arrêt sur image (Dans le Film, Dans le Mythe). Membre de l’équipe de Capture 
Mag, il a co-créé le podcast Total Trax, consacré à la musique de film et anime chez Arrêt sur Image 
les récentes émissions Post-Pop, Cut, et Netscape.

B. – LES FICHES ÉLÈVES
C’est le premier document pédagogique en importance : tous les élèves reçoivent une fiche portant 
sur chaque film qu’ils vont voir. Elles sont mises à disposition ou envoyées en début d’année  
scolaire à tous les enseignants coordinateurs des établissements inscrits. Les fiches élèves sont  
un support qui favorise l’appropriation du dispositif par les élèves : c’est, pour eux, un signe de 
considération qu’ils disent apprécier, voire conserver. Elles sont aussi utilisées par :

➠ les enseignants, qui travaillent souvent à partir de l’affiche reprise en couverture de la fiche, 
parfois directement comme sujet d’exposé,

➠ les responsables de CDI, qui les présentent au centre de documentation et peuvent ainsi  
donner une visibilité dans l’établissement aux films découverts par les élèves inscrits à Lycéens 
et apprentis au cinéma.

SUPPORTS PÉDAGOGIQUES
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C. – LE DVD PÉDAGOGIQUE DU FILM RÉGIONAL COUPEZ !
Pour compléter le dossier pédagogique et la fiche élève du film régional, la coordination régionale 
produit chaque année un DVD pédagogique qui porte spécifiquement sur ce film. Choisi en dehors 
des films de la liste nationale Lycéens et apprentis au cinéma parmi les films ayant bénéficié d’une 
aide à la production ou à la post-production par le conseil régional d’Île-de-France, il est l’occasion 
de mettre en avant la production contemporaine, dans son expression la plus actuelle.

Ces films régionaux disposent par conséquent d’un appareil critique plus réduit que les films du 
répertoire. Le DVD pédagogique a ainsi vocation à apporter des éléments de témoignages émanant 
de l’auteur et si possible de ses collaborateurs artistiques, portant sur les choix de création qui ont 
présidé à la fabrique du film. Il s’agit aussi d’encourager, avec un outil pédagogique proche de la 
création, le choix des enseignants pour ce film, par définition moins repéré.

Nous avons confié cette année la réalisation du DVD pédagogique à Louis Grangé, et la production 
exécutive à Avril Films.

Dossier pédagogique enseignant de Coupez ! film régional 2023–2024  
Fiche élève de Coupez ! film régional 2023–2024  

Jaquette du DVD pédagogique portant sur le film régional 2023–2024 Coupez ! de Michel Hazanavicius 
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Les codes du « mauvais »
Pour comprendre le paradoxe soulevé par le film Coupez !,  il faut se souvenir que sa première demi-heure, celle qui se  présente à nous comme un film exécrable, a été réalisée par  un metteur en scène oscarisé et césarisé (Michel Hazanavicius), avec une comédienne césarisée et nominée à l’Oscar (Bérénice Bejo), que la musique jouée en direct par le personnage de Fatih est écrite par Alexandre Desplat, lui aussi oscarisé, et qui est  un des compositeurs les plus demandés à Hollywood. Enfin, les effets sanguinolents grossiers, têtes coupées et bras arrachés, sont dus à Jean-Christophe Spadaccini, un des plus grands  maquilleurs d’effets spéciaux en Europe. Le talent bien réel et multi-récompensé de l’équipe du film est ici entièrement au  service, non pas du « mauvais » mais de l’apparence du mauvais. La grande expérience de tous ces artisans leur permet de com-prendre et de cibler très précisément les codes et les conven-tions que le public attribue à ce qui est raté ou kitsch. Il en va de même pour tous les comédiens. Leurs hésitations, leurs regards en biais, leur façon de perdre le fil, sont d’une extraordinaire précision puisqu’ils jouent à la fois leur rôle supposé et qu’ils réagissent à ce qui se passe en coulisses mais que nous ne voyons pas encore.

Plan-séquence
Le premier acte de Coupez ! est tourné en plan-séquence, en une seule prise continue. En général, le plan-séquence se présente comme un tour de force chorégraphique, un exercice de style prisé chez les cinéastes les plus formalistes (Alfred  Hitchcock, Orson Welles, Martin Scorsese, Brian De Palma, John Woo etc.). Mais dans Coupez !, le plan-séquence a pour vocation d’être à la fois «  raté » et de permettre au public de comprendre a posteriori pourquoi il était raté. Ceci a nécessité une préparation très appliquée. Hazanavicius a d’abord dû pré-déterminer environ 250 images-clés, c’est-à-dire des « ins-tants  » précis de ce long plan, sur lesquelles toute l’équipe,  comédiens et techniciens, pouvaient se synchroniser. S’en sont suivies cinq semaines de répétition entre comédiens, puis une semaine de répétition générale, et enfin quatre jours de tour-nage ; des efforts et un luxe artistique et technique qu’aucune « série Z » n’a jamais proposés.Pour contraster avec ce long plan-séquence « raté », Haza- navicius propose dans le deuxième acte de son film un autre plan-séquence, cette fois-ci parfaitement exécuté. Toute la scène de première rencontre entre les membres de l’équipe est en effet tournée en une seule prise continue, subtilement choré-graphiée, ce qui lui donne une énergie particulière et une grande lisibilité narrative. Et c’est précisément cette exécution impeccable qui fait que le public, cette fois-ci, ne « voit pas » le tour de force. 

Lycéens et apprentis au cinéma en Île-de-France est coordonné par l’ACRIF et les Cinémas Indépendants Parisiens, avec le soutien de la Région Île-de-France, 

de la DRAC Île-de-France, du CNC et le concours des rectorats de Créteil, Paris, Versailles ainsi que des salles de cinéma participant à l’opération.

 Cinéma
Coupez ! (2022) / Le Prince oublié (2020)   Le Redoutable (2017) / The Search (2014) Les Infidèles (segment La Bonne Conscience) (2012)The Artist (2011) / OSS 117 : Rio ne répond plus (2009)OSS 117, Le Caire nid d’espions (2006) / Mes amis 1999)Échec au capital (court métrage) (1997)

 Télévision
La Classe américaine (1993) Derrick contre Superman (1992) Ça détourne (1992)
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 Générique
 COUPEZ !
 France – 2022 – 1h52

 Réalisation
 Michel Hazanavicius
 Scénario
 Michel Hazanavicius  d’après Ne coupez pas!  de Shin’ichirô Ueda 
 Image
 Jonathan Ricquebourg 
 Musique
 Alexandre Desplat 
 Décors
 Joan Le Boru 
 Montage
 Mickaël Dumontier Michel Hazanavicius
 Producteurs
 Noëmie Devide
 Brahim Chioua
 Michel Hazanavicius Vincent Maraval Alain De La Mata John Penotti

 Production
 Getaway Films
 La Classe américaine Sk Global Entertainment France 2 Cinéma Gaga Corporation

 Distribution 
 (France) Pan Distribution (International) Wild Bunch International Format

 2.39 : 1, couleur
 Sortie
 18 Mai 2022 (France)
 Interprétation
 Romain Duris    Rémi / Higurashi  Bérénice Bejo    Nadia / Natsumi  Grégory Gadebois  Philippe Rolland / Hosoda  Finnegan Oldfield  Raphaël Barrelle / Ken  Matilda Lutz   Ava / Chinatsu  Jean-Pascal Zadi  Fatih  Simone Hazanavicius  Romy Yoshiko Takehara  Mme Matsuda Sébastien Chassagne  Armel / Yamakoshi Raphaël Quenard Jonathan / Akira Lyes Salem  Mounir
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RÉALISÉ PAR  
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Paris, Versailles ainsi que des salles de cinéma participant à l’opération.
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 Réalisation  Louis Grangé  Composition du DVD 
 – Genèse  – Remake & méta cinéma 

 – L’art du détournement & 
 les acteurs dans la comédie

 – La mise en scène
 – Le plan séquence 
 – Les règles du genre Compléments Rencontres :  – Manu Lanzi : régleur de  

 cascades, l’art de la baston

 – Élodie Van Beuren : scripte,  

 le casse-tête japonais
 – Noémie Devide : productrice,  

 naissance d’une remake

 – Shin’ichirô Ueda : réalisateur  

 de Ne coupez pas !
 3 extraits non commentés

 Intervenants  Michel Hazanavicius, réalisateur, 

Manu Lanzi, régleur de cascades,  

Élodie Van Beuren, scripte,  
Noémie Devide, productrice

 Production exécutive 
 Avril Films  Image Thomas Robin  Son

 Louis Grangé  

 Montage Chloé Portier, Viktoria Cohen  

et Louis Grangé Authoring Thomas Robin Remerciements Michel Hazanavicius, Manu Lanzi,  

Élodie Van Beuren et Noémie Devide 

Olivier Defaye (distributeur France  

de Ne Coupez Pas !) Habillage vidéo 
 et graphisme menu DVD 

 Julie Champenois  Graphisme de la jaquette 

 et de la galette Nathalie Wolff Durée hors compléments
 36 minutes © ACRIF &  LES CINÉMAS INDÉPENDANTS PARISIENS / 

Septembre 2023  ACRIF / Association des cinémas 

de recherche d’Île-de-France  

www.acrif.org – 06 77 62 63 20

 Les Cinémas Indépendants Parisiens  

www.cinemasindependantsparisiens.fr  

07 66 24 44 52 Retrouvez le contenu 
 du DVD en ligne :

 COUPEZ ! UN SAVANT MÉLANGE DES GENRES
DVD pédagogique  

autour du film  de Michel Hazanavicius
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D. – LES AUTRES SOURCES DE DOCUMENTATION
Les enseignants utilisent également des sources documentaires complémentaires : critique de 
films, livres, DVD ou autres. Revenir sur des extraits des films vus en salle de cinéma peut s’avérer 
utile. Il conviendrait que tous les établissements participant au dispositif acquièrent les DVD libres 
de droits des films de la programmation annuelle Lycéens et apprentis au cinéma, via leur CDI,  
dans le respect de la réglementation sur les droits de diffusion auprès des catalogues tels que ceux 
de l’ADAV, COLACO, CVS. La coordination régionale publie en début d’année sur ses sites les titres  
de la programmation Lycéens et apprentis au cinéma disponibles dans ces catalogues, ce qui  
aujourd’hui est généralement le cas pour la totalité de la programmation.
 
Dans le même esprit, les enseignants utilisent les ressources pédagogiques complémentaires  
sur les réalisateurs et les films que nous mettons chaque année à disposition sur les sites de la coor-
dination : ressources créées par d’autres coordinations et mises en commun ou ressources numé-
riques proposées par le CNC. Dossiers pédagogiques et fiches élèves des films issus de la liste  
nationale sont en effet accompagnés désormais de prolongements vidéo inclus sur le site Trans-
mettre le cinéma, administré par le Lux scène nationale, de Valence.
 
À ces ressources spécifiques au dispositif, nous ajoutons d’autres éléments sélectionnés pour leur 
intérêt complémentaire, en particulier les bandes-annonces des films, ou des sujets issus des sites 
tels qu’Upopi ! développé par le Pôle image Ciclic, un outil particulièrement approprié pour élargir 
de manière inventive et ludique l’approche d’un film ou d’une thématique, ou encore le site Blow-up 
d’Arte bien connu des cinéphiles pour son approche délibérément buissonnière et néanmoins  
sérieuse de la cinéphilie mondiale.

De plus les fiches numériques réalisées depuis 2020, notamment pour les formations à l’attention 
des enseignants, constituent une nouvelle ressource documentaire. Le contenu porte sur des films 
ou des sujets transversaux, tels que les métiers du cinéma ou des Questions de cinéma : Filmer l’adoles-
cence, Les genres revisités, Le récit d’apprentissage. Nous comptons à ce jour plus d’une centaine de 
fiches.

Filmer l’adolescence
  

Les genres revisités 
 

Le récit d’apprentissage 
 

 ♦ 

https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/filmer-ladolescence-par-raphael-nieuwjaer
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/filmer-ladolescence-par-raphael-nieuwjaer
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/les-genres-revisites-par-jerome-momcilovic
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/filmer-ladolescence-par-raphael-nieuwjaer
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/les-genres-revisites-par-jerome-momcilovic
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
https://www.acrif.org/lyceens-apprentis-au-cinema/ressources/recit-dapprentissage-voyage-initiatique-par-martin-drouot
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La formation des enseignants est une étape essentielle au bon déroulement du dispositif, l’implica-
tion de la quasi-totalité des enseignants dans ce volet central de notre action en est un des premiers 
facteurs de réussite. 

Le ministère de l’Éducation nationale a décidé de réduire à partir de 2023–2024 l’accès des ensei-
gnants à la formation continue en présentiel, dont relèvent nos formations, dans l’objectif de  
limiter les absences des enseignants dans les établissements. Il aura fallu les efforts conjoints  
de tous les partenaires du dispositif pour maintenir la totalité du programme de formation initial. 
Plusieurs comités techniques ont notamment été réunis à cette fin (cf. calendrier du dispositif),  
à la fois pour le maintien du programme de formation 2023–2024 et, par anticipation, pour celui de 
l’année scolaire à venir. À ce titre la coordination a imaginé, en concertation avec chaque rectorat 
et en tenant compte de leur approche spécifique, plusieurs hypothèses d’aménagement de leur 
déroulement de façon à limiter leur impact sur la présence des enseignants dans les classes.

Inscrites dans les trois académies concernées au plan académique de formation, elles sont organi-
sées et conçues en début d’année scolaire par la coordination régionale, en concertation avec les 
DAAC, et ont pour objectif la transmission, la découverte du cinéma, le travail sur les films et  
autour des films au programme. La qualité du partenariat entre les rectorats des trois académies  
et la coordination nous permet, en tout début d’année, peu après la clôture des inscriptions, de  
relancer tout établissement scolaire dont les enseignants n’auraient pas été inscrits d’emblée aux 
formations, en croisant les listes des enseignants inscrits aux formations et ceux dont l’établisse-
ment est inscrit au dispositif. Cette dynamique bénéficie d’une importante mobilisation des ser-
vices dédiés dans les rectorats, ainsi que des DAAC. 

L’accord des partenaires institutionnels sur cette priorité est le socle sur lequel repose jusqu’à 
présent la continuité de la formation qui porte à la fois sur :

➠ Des formations initiales sur les films au programme : 
– Le visionnage par les enseignants des films en salle de cinéma, 
– Des formations portant sur tous les films de la programmation, quelle que soit la sélection  
 qu’ils font pour leur classe,

➠ Un volet complémentaire : 
– Formation transversale, thématique sur le cinéma.

Toutes ces formations sont inscrites au PAF (Plan Académique de Formation).

Lors des formations initiales sur les films au programme, les coordinations remettent à chaque 
enseignant :

➠ les 4 dossiers sur les films de la liste nationale,

➠ le dossier et le DVD pédagogique conçus par la coordination sur le film régional,

➠ des informations relatives aux propositions d’accompagnement culturel de l’année.

FORMATION DES ENSEIGNANTS
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Les enseignants ont la possibilité jusqu’à mi-octobre de modifier leurs choix de programmation à 
l’issue de ces premières journées de formation. Nous prenons en considération le fait que le travail 
sur un film est plus pertinent s’il répond aux débats au sein de l’équipe pédagogique d’un établisse-
ment – ce qui est de plus en plus le cas – ou tout simplement à un fort désir de l’enseignant. Une  
façon de mettre au cœur du dispositif les films et la motivation des enseignants. Ces derniers nous 
confirment d’ailleurs l’importance des projections collectives pour vérifier leurs premiers choix ou 
les modifier. C’est souvent le moment où un consensus peut être trouvé et où les hypothèses 
peuvent être mises à l’épreuve d’une meilleure connaissance des œuvres pas forcément connues  
de tous au moment de l’inscription. Il s’agit là encore de placer le contenu au centre des préoccupa-
tions et de soumettre notre organisation pratique à cette priorité. Ajoutons que la projection en 
salle apporte à la réception des films son irremplaçable dimension de spectacle et contribue à  
donner tout son sens au dispositif comme pratique culturelle.

Proposer aux enseignants de choisir les films sur lesquels ils vont travailler pendant l’année, même 
si ce choix est restreint à cinq titres, les place en situation de programmation et vise à créer les 
conditions d’une appropriation des films. Un regard rétrospectif sur les programmes annuels 
confirme que cette possibilité encourage une ambition dans les choix de films qui sont alors davan-
tage assumés, mieux accompagnés, du fait qu’ils font précisément l’objet d’un choix.

En complément des formations sur les films du premier trimestre, un deuxième temps de forma-
tion à destination des enseignants inscrits à Lycéens et apprentis au cinéma est organisé entre janvier 
et février pendant deux jours. Il s’agit ici de formations complémentaires et thématiques sur  
un thème nouveau chaque année autour de questions de genre cinématographique, de création,  
production, qui permettent d’apporter un regard transversal sur le cinéma. Les thèmes abordés 
chaque année résultent de la réflexion de la coordination en dialogues constants avec les différents 
rectorats, les enseignants et les salles de cinéma. 

Les intervenants sont retenus en fonction des thèmes abordés afin de choisir les personnes les plus 
à même de traiter les sujets sélectionnés. Comme pour les formations sur les films, nous faisons 
appel à différents profils (universitaires, critiques, journalistes, scénaristes, cinéastes, acteurs,  
essayistes...) pour permettre aux enseignants de découvrir les visions de chacun. 

♦
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A. – ACADÉMIE DE PARIS
Chaque année, tous les enseignants parisiens inscrits au dispositif Lycéens et apprentis au cinéma en 
Île-de-France sont invités à participer à un stage de formation. Celui-ci a lieu pendant quatre jours 
et demi non consécutifs : deux jours et demi en octobre et deux jours au mois de janvier.

Les premiers jours de formations offrent avant tout la possibilité aux enseignants de découvrir ou 
de revoir en salle de cinéma les films au programme avant de décider quelles œuvres ils choisiront 
pour leurs élèves. En deuxième temps plus tard dans l’année, les enseignants assistent à deux jours 
de formations sur une question de cinéma plus large, permettant de les accompagner dans la conso-
lidation de leur culture cinématographique. Les objectifs de ces formations sont de permettre aux 
enseignants de comprendre et de s’approprier le langage cinématographique afin de le rendre  
accessible à leurs élèves, d’être préparés à recevoir les avis des élèves sur les films et de les amener à 
porter un regard différent sur les œuvres en dégageant des pistes de lecture cinématographiques, 
ainsi que d’acquérir des outils concrets afin de travailler un film ou des extraits en classe. 

Il s’agit donc, au contact de professionnels du cinéma, de permettre aux enseignants de se former  
à la culture cinématographique, par l’étude d’œuvres comme par la découverte de la variété des 
approches du cinéma. 

A.1. FORMATIONS SUR LES FILMS AU PROGRAMME

Cette formation est indispensable pour que les enseignants et formateurs puissent s’emparer du 
film sur lequel ils vont travailler avec les élèves. La grande majorité des enseignants inscrits n’ont 
pas de formation cinématographique et ces formations leur donnent des pistes et outils pour s’em-
parer des films en classe avant et après les projections.
Cette année, 394 enseignants ont été convoqués sur l’ensemble de ces journées. 

Lundi 9, mardi 10 et mercredi 11 octobre 2023 au CGR Paris Lilas, Paris 20e :

➠ Lundi 9 octobre 2023 matin : présentation et projection du film Les Dents de la mer de Steven 
Spielberg suivie de l’intervention de Thomas Fouet

➠ Lundi 9 octobre 2023 après-midi : présentation et projection du film Coupez ! de Michel  
Hazanavicius suivie de l’intervention de Mélanie Boissonneau

➠ Mardi 10 octobre 2023, matin : présentation et projection du film Les Vitelloni de Federico  
Fellini suivie de l’intervention de Martin Drouot

➠ Mardi 10 octobre 2023, après-midi : présentation et projection du programme de courts  
métrages À vos marques ! suivie de l’intervention de Marion Truchaud

➠ Mercredi 11 octobre 2023, matin : présentation et projection du film Cléo de 5 à 7 d’AgnèsVarda 
suivie de l’intervention de Claudine Le Pallec Marand 

Sur place, les enseignants ont pu récupérer les dossiers enseignants de chaque film ainsi que  
le DVD pédagogique de Coupez ! À la suite de ces formations, nous avons envoyé à l’ensemble des 
enseignants inscrits au dispositif sur l’académie de Paris les enregistrements sonores des forma-
tions, des bibliographies et filmographies indicatives pour chaque film au programme ainsi qu’un 
plan détaillé des interventions faites en salle, complété de pistes pédagogiques et enfin un lien vers 
les dossiers enseignants et fiches élèves de chaque film consultable en ligne sur le site du CNC. 
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Enregistrements sonores des formations :   
– Les Dents de la mer de de Steven Spielberg par Thomas Fouet :    
– Coupez ! de Michel Hazanavicius par Mélanie Boissoneau :   
– Les Vitelloni de Federico Fellini par Martin Drouot :   
– À vos marques ! programme de courts métrages par Marion Truchaud :   
– Cléo de 5 à 7 par Claudine Le Pallec Marand :  

Programme de cette formation consultable via ce lien  

A.2. FORMATION COMPLÉMENTAIRE : FOCUS SUR UNE QUESTION DE CINÉMA

Formation Thématique – Censure et cinéma – 25 et 26 janvier 2024 au CGR Paris Lilas, Paris 20e

Cette seconde session de formation avait pour thème Censure et cinéma, elle a été élaborée par  
Claudine le Pallec Marand, docteure en cinéma. Les retours des enseignants ont été unanimes pour 
féliciter la qualité de la formation, son organisation et pour témoigner de leur joie d’avoir pu y  
assister malgré les restrictions d’accès à la formation continue pour les enseignants, annoncées par 
le ministère de l’Éducation nationale.

La formation était divisée en 4 temps :

➠ Jeudi 25 janvier 2024 :   
–  Penser la censure cinématographique et la résistance des femmes et des hommes cinéastes   
 par Claudine le Pallec Marand  
– Censure et cinéma : les États-Unis sous le Code Hays par Claire Dutriaux

➠ Vendredi 26 janvier 2024 :  
– Le cinéma iranien à l’épreuve de la censure par Asal Bagheri  
– Rencontre avec Mehran Tamadon animée par Claudine le Pallec Marand

Enregistrements sonores de la formation :   
–  Penser la censure cinématographique et la résistance des femmes et des hommes cinéastes   
 par Claudine le Pallec Marand :   
– Censure et cinéma : les États-Unis sous le Code Hays par Claire Dutriaux :   
– Le cinéma iranien à l’épreuve de la censure par Asal Bagheri : 

Programme de cette formation consultable via ce lien 

B. – ACADÉMIES DE CRÉTEIL ET VERSAILLES
B.1. FORMATION DES ÉQUIPES DES SALLES DE CINÉMA

Trois journées de formation du 11 au 13 juillet 2023 accueillies au cinéma Le Méliès  
(Montreuil, 93) pour les programmateurs jeune publics des salles de cinéma partenaires.  
Au programme :  
 – la projection des films de l’année scolaire à venir, présentés par Adrien Dénouette, critique et  

 enseignant,   
– des temps d’échange sur les films, le déroulement du dispositif pendant l’année scolaire  
 écoulée, l’accompagnement culturel à concevoir pour 2023–2024.   
– Nous y avons également expérimenté la tenue d’ateliers participatifs consacrés à la présenta- 
 tion en salle des films de la programmation, mettant à contribution l’intelligence collective et  
 l’échange de savoir et de pratique de la soixantaine de programmateurs jeune public présents.

➠ du 11 au 13 juillet 2023 au cinéma Le Méliès (Montreuil, 93)

Programme de la formation consultable via ce lien 

https://vimeo.com/880837935
https://vimeo.com/880824944
https://vimeo.com/880835390
https://vimeo.com/880848978
https://vimeo.com/880822135
https://www.cinemasindependantsparisiens.fr/wp-content/uploads/2023/10/BROCHURE_FORMATION_OCT_LAAC2324.pdf
https://vimeo.com/917427747
https://vimeo.com/917453991
https://vimeo.com/917436190
https://www.cinemasindependantsparisiens.fr/wp-content/uploads/2024/02/Programme-Formation-LAAC-Janvier-2024.pdf
https://www.cinemasindependantsparisiens.fr/wp-content/uploads/2024/02/Programme-Formation-LAAC-Janvier-2024.pdf
https://drive.google.com/file/d/1bwjkJT6KIafZt6V82TYsQP_B3eq9Wqhe/view
https://drive.google.com/file/d/1bwjkJT6KIafZt6V82TYsQP_B3eq9Wqhe/view
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B.2. PRÉSENTATION-PROJECTION DES FILMS

Trois journées de projection – les 5, 6 et 9 octobre 2023 – inscrites au plan académique de formation 
des académies de Créteil et Versailles ont été proposées, comme chaque année, à la totalité des  
enseignants inscrits au dispositif : un programme identique sur trois journées du fait de l’impor-
tant effectif des enseignants auxquels nous nous adressons, soit 1645 enseignants accueillis cette 
année au cinéma Le Méliès de Montreuil (93). Elles permettent à ceux qui souhaitent s’impliquer 
dans le dispositif, mais qui n’ont pas la possibilité de suivre les formations sur les films, de les voir 
en une journée en salle et de bénéficier de la présentation des œuvres par Claudine le Pallec  
Marand. Ces projections, 24 séances au total, ont lieu simultanément dans deux salles du cinéma 
Le Méliès, d’une capacité de 319 et 266 places.

➠ Les 5, 6 et 9 octobre 2023 au cinéma Le Méliès à Montreuil (93).

Programme de cette formation consultable via ce lien 

B.3. FORMATION SUR LES FILMS

Six sessions de formation de deux jours chacune sur les films au programme ont eu lieu, trois par 
académie, au cinéma Le Méliès à Montreuil (93) et à L’Espace Jean Vilar à Arcueil (94). L’inscription 
à ces journées de formation est accessible aux enseignants ayant assisté à l’une des trois journées  
de projection, le visionnement des films en salle est en effet une condition indispensable à la bonne 
compréhension de la formation. Ces modules de trois jours – 1 journée de projection plus 2 journées 
de formation – sont inscrits au PAF. Ces modalités permettent de toucher le plus grand nombre 
possible d’enseignants soit 1 622 enseignants issus des 2 académies, et conditionnent leur appro-
priation du dispositif.  La prise en compte de ces formations dans le plan académique de formation 
est structurante pour le dispositif et ses bénéficiaires. Au-delà de l’apport pédagogique, elle  
témoigne de l’inscription du projet dans le parcours des enseignants et celui des élèves, et sa prise 
en compte par l’institution.
Contenu : il est consacré à l’étude de chaque film au programme, à leur contextualisation historique, 
esthétique, politique et à la mise en perspective d’autres films, qu’ils aient directement inspiré les 
cinéastes ou qu’ils fassent écho à leur film, du point de vue de la réception. Nous privilégions ainsi 
une approche ouverte plutôt qu’une analyse exclusive du film. Un temps de réflexion et d’échange 
avec les enseignants est aussi ménagé sur une approche globale de la programmation, de façon à 
souligner des échos entre films, la récurrence de certains thèmes, d’éventuels liens esthétiques.

➠ Les 12-13, 16-17 octobre et 6-7 novembre 2023 au cinéma Le Méliès de Montreuil (93) pour  
les académies de Créteil et de Versailles ;

➠ Les 19-20 octobre, 9-10 et-13-14 novembre 2023 à l’Espace Jean Vilar d’Arcueil (94) pour les 
académies de Créteil et de Versailles. 

La coordination fournit en outre aux enseignants des fiches numériques retraçant le fil conducteur 
de l’approche du film proposée par chaque intervenant. Cet outil constitue en premier lieu une 
trace de la formation à l’attention des enseignants qui l’ont suivie et représente pour les autres  
une ressource d’informations sur les films : 
 – Les Dents de la mer de Steven Spielberg par Murielle Joudet :    

– Coupez ! de Michel Hazanavicius par Stéphanie du Mesnildot :   
– Les Vitelloni de Federico Fellini par Lucile Commeaux :   
– À vos marques ! programme de courts métrages par Cédric Venail :   
– Cléo de 5 à 7 par Nathalie Mauffrey :  

Programme de cette formation consultable via ce lien 

https://drive.google.com/file/d/14sgTtaiHHWIuQCJwfE7YOM4VUAVv1UPe/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14sgTtaiHHWIuQCJwfE7YOM4VUAVv1UPe/view?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/e/2PACX-1vQViuuxXNTIZUSHb2ugFithkaBKQDT95zvZIk5MC_ETju7EcgQ0ETNjuDlLQDFY6EOB_ZBq3PGTT-h1/pub?start=false&loop=false&delayms=3000#slide=id.p
https://docs.google.com/presentation/d/e/2PACX-1vRptWOAIXuP8M_9YXIIEkrWKJqDlVORY44HBsNJMOTyz-KCgqVU_XBQsR8SyevWnOzsjf8CbEgEWHSa/pub?start=false&loop=false&delayms=3000#slide=id.p
https://docs.google.com/presentation/d/e/2PACX-1vR9hD0gmviHBL3dx53m4GzZUrqrBVFxELSUclwQ3m5mikXWFJTDPBCEyJe3ZnnAIBiwq81oIQAYEJ8-/pub?start=false&loop=false&delayms=3000#slide=id.p
https://docs.google.com/presentation/d/e/2PACX-1vT51XVVXwqgm6DeuHcQi1HhGuuGDSpndVutxXxGxiWeILhf2Bh0lzIhr0aC7JSk-6DNdIZ5URmnCfwU/pub?start=false&loop=false&delayms=3000#slide=id.p
https://docs.google.com/presentation/d/e/2PACX-1vRgQygMERLA7HiNs4TQgq5PrEaY8im4JeW0FIEpDVTv7IX8Wt-Coc_-w9DyvyaRCaAgCiMNqp8HcmMh/pub?start=false&loop=false&delayms=3000&slide=id.p
https://drive.google.com/file/d/15ZxWsFyttgv9svN1aG3mun8dJZdsVk_0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/15ZxWsFyttgv9svN1aG3mun8dJZdsVk_0/view?usp=sharing
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B.4. FORMATION COMPLÉMENTAIRE

Cette année elle a été consacrée à un panorama de la comédie française contemporaine à  
l’occasion de la parution du livre Des gens drôles, (Playlist Society, en partenariat avec l’ACRIF) 
série d’entretiens avec des réalisateurs de comédies :

➠ jeudi 1er février 2024 :  
– Intervention croisée des rédacteurs et critiques Adrien Dénouette, Guillaume Orignac et  
 Théo Ribeton ;  
– Avant-première du film Bis Repetita d’Émilie Noblet suivie d’une rencontre avec Clémence  
 Bisch, distributrice du film (Le Pacte).

➠ vendredi 2 février 2024 :  
– Avant-première du film Les Trois Fantastiques en présence de Michaël Dichter réalisateur,  
 d’Alice Girard coproductrice et de Lilas Pouzin distributrice (Zinc Films)  
– Intervention de Célia Sauvage Le teen movie : de la création à la réception d’un genre nouveau

Programme ce cette formation consultable via ce lien 

 ♦ 

https://drive.google.com/file/d/1_3boj0mLNpMqqOiL1Ko2jgu5orHuSxmH/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1_3boj0mLNpMqqOiL1Ko2jgu5orHuSxmH/view?usp=sharing
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L’accompagnement culturel des élèves se compose d’interventions sur les films en salle et en classe, 
de propositions thématiques liées aux films, de parcours de cinéma, de participations à des festi-
vals, d’ateliers pratiques. Lycéens et apprentis au cinéma devient alors le projet culturel de l’année 
pour les enseignants qui le souhaitent, il offre des possibilités de partenariat avec des acteurs de  
la vie culturelle régionale, salles de cinéma, festivals, mais aussi des structures de soutien à la pro-
duction comme Périphérie, un centre de ressources tel que le Centre audiovisuel Simone de Beauvoir, 
La Quinzaine des Cinéastes ou l’association En aparté dédiée au développement qualitatif de l’au-
diodescription des films.

Nous prenons soin dans les propositions faites aux enseignants de tenir compte de leur disponibi-
lité ainsi que de celle des élèves : fréquentation d’un festival pour une seule séance, parcours de  
cinéma mis en place suite à une intervention que la classe souhaite approfondir : cette souplesse  
de fonctionnement facilite l’accès au potentiel du dispositif, elle est rendue possible grâce à l’inte-
raction constante de la coordination avec les équipes enseignantes, les DAAC des trois rectorats,  
et leurs partenaires culturels que sont les salles de cinéma.

La capacité de la coordination régionale Lycéens et apprentis au cinéma à tenir compte des contraintes 
des enseignants, de l’évolution du cadre scolaire, notamment du fait de l’application de la réforme 
du Baccalauréat et du lycée, est une garantie de continuité du partenariat avec les établissements 
scolaires. La totalité du dispositif ; outils en ligne, documents imprimés, présentation des films  
en salles, interventions dans la classe, ateliers, parcours cinéma ou déplacement en festival est mise 
au service de l’élève dans sa découverte des films de la programmation annuelle. Cet objectif, porté 
par les partenaires et les multiples acteurs de Lycéens et apprentis au cinéma, est de faire de leur  
découverte des films en salle une pratique artistique de spectateur, qui « prenne les films au  
sérieux » sans pour autant en exclure le plaisir cinématographique, dans un esprit d’ouverture à  
la diversité des expressions, y compris les plus populaires. La coordination développe en outre de 
plus en plus la rencontre des élèves avec des professionnels du cinéma, dont des cinéastes.

Programmes des actions culturelles complémentaires proposées par la coordination régionale 
consultables via les liens suivants : 
 – ACADÉMIE DE PARIS : 
 – ACADÉMIES DE CRÉTEIL ET DE VERSAILLES : 
 – Interventions en classe : Questions de cinéma : 

Cette année, les 293 actions d’accompagnement culturel organisées auront touché : 
– 291 établissements concernés
– 341 classes
– 9101 élèves

♦

ACCOMPAGNEMENT DES ÉLÈVES

https://www.cinemasindependantsparisiens.fr/wp-content/uploads/2023/11/LYC2324_ACC-CULTUREL-LAAC.pdf
https://www.acrif.org/sites/default/files/brique/fichier/09-2023/Prog_action_culturelle_2023-24.pdf
https://www.acrif.org/les-questions-de-cinema-sur-la-programmation-de-ledition-2023-2024
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A. – LES INTERVENTIONS EN CLASSE

Les interventions en classe : 
Les interventions se déroulent en classe, sur une durée de deux heures, moins de dix jours après  
les projections en salles. Les enseignants sont informés des propositions par les pages dédiées à 
l’action culturelle de notre site internet, ainsi que par le programme d’action culturelle distribué 
lors des formations et téléchargeable en ligne. Le site offre l’avantage d’une mise à jour en fonction 
de l’actualité. Ces interventions portent sur des thématiques, les Questions de cinéma qui sont élabo-
rées à partir d’un ou de plusieurs films de la programmation. Nous encourageons aussi les  
demandes d’interventions préparatoires aux séances pour les films les plus éloignés des pratiques 
cinéma des élèves. 

LES INTERVENTIONS EN CLASSE – ACTIONS CULTURELLES COMPLÉMENTAIRES
 

Nom de l’action  Nombre Académies Nombre Nombre Nombre 
 d’établissements  de classes d’élèves d’interventions

Comment l’invisible fait peur (Les Dents de la mer)  28  Versailles, Créteil  28  803  28

Des blockbusters pas si bêtes que ça (Les Dents de la mer)  10  Versailles, Créteil  10  256  10

Filmer Paris (Cléo de 5 à 7)  9  Versailles, Créteil  9  240  9

Films de bandes (Les Vitelloni)  2  Créteil, Versailles  2  50  2

Jouer avec le temps (Cléo de 5 à 7, Coupez !)  4  Versailles, Créteil  4  130  4

La fabrique du cinéma (Coupez !)  4  Créteil, Versailles  4  114  4

La musique de film (toute la programmation)  4  Versailles  4  132  4

Le corps au cinéma (À vos marques !)  5  Versailles, Créteil  5  128  5

Le jeu d’acteurs (toute la programmation)  2  Créteil, Versailles  2  58  2

Les genres cinématographiques : codes et renouvellement  12 Versailles, Créteil 12  322  12 
(Les Dents de la mer, Coupez !, À vos marques !)     

Les zombies : horreur, humour et politique (Coupez !)  12  Versailles, Créteil  12  310  12

Métiers de cinéma : rencontre avec un professionnel 14  Versailles, Créteil 14  397  14 
(décoration, costumes, accessoires)    

Qu’est ce qu’un (bon) court métrage ? (À vos marques !)  2  Créteil, Versailles  2  55  2

Remake et détournements (Coupez !)  4  Créteil, Versailles  4  123  4

Rester ou partir (Les Vitelloni)  3  Versailles, Créteil  3  77  3

Trajectoire de personnage (Cléo de 5 à 7)  8  Versailles  8  250  8

Une Histoire du blockbuster d’auteur (Les Dents de la mer) 4  Paris  4  78  4

Générations désenchantées : comment le cinéma  3 Paris 4  106  4 
s’est nourri du mal-être de la jeunesse ? (Les Vitelloni)     

Le métier de scénariste  4  Paris  4  119  4

Fabrication et vie d’un court métrage  2  Paris  4  132  4

TOTAL  136  Créteil, Paris  139  3 880  139 
  et Versailles  

Synthèse
20 propositions d’intervention en classe  
136 établissements
139 interventions  
139 classes
3 880 élèves
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B. – LES ATELIERS
En lien avec la programmation annuelle, les ateliers sont tournés vers la pratique artistique et 
mettent en perspective la réception des films de l’année.

Ateliers pour les académies de Créteil et Versailles :   
– Plan séquence et épouvante : atelier pratique autour de Coupez ! – 1 demi-journée en classe,  
 réalisation d’un plan séquence comique et/ou effrayant accompagnée par un intervenant 
– Audiodescription : atelier pratique autour de Cléo de 5 à 7 – 2 x 2h en classe, découverte, à  
 travers l’analyse de Cléo de 5 à 7, d’une profession en lien avec l’univers des malvoyants et  
 initiation à l’audiodescription  
– Plateau radio Lycéens et apprentis au cinéma : atelier pratique autour de la programmation  
 annuelle – 5 x 4h en classe, à la manière d’un plateau radio, réalisation de podcasts sur les  
 films du dispositif accompagné par une créatrice sonore

Ateliers pour l’académie de Paris :   
– Initiation à la critique avec La Semaine de la Critique  
 Atelier autour d’un film issu de la sélection Semaine de la Critique 2023, projection d’un film  
 en salle issu de la sélection 2023, présentation du métier de critique, échanges et atelier  
 critique.

LES ATELIERS – ACTIONS CULTURELLES COMPLÉMENTAIRES
 

Nom de l’action  Nombre Académies Nombre Nombre Nombre 
 d’établissements   de classes d’élèves d’interventions

Atelier plan séquence  16  Créteil,  16  404  16 
  Versailles  

Atelier audiodescription  3  Versailles  3  93  6

Atelier plateau radio  1  Versailles  1  34  7

Atelier critique  2  Versailles  2  53  8

Atelier Semaine de la critique  1  Paris  1  36  1

TOTAL  23  Créteil, Paris  23  620  38 
  et Versailles  

Synthèse
5 propositions d’atelier  
23 établissements
38 interventions  
23 classes
620 élèves
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C. – LES PARCOURS DE CINÉMA
Les parcours prolongent la réflexion sur les films avec des séances de cinéma complémentaires, en 
salle de cinéma ou dans un lieu partenaire, toujours suivies de rencontres avec les cinéastes ou 
médiateurs des lieux partenaires. Mettre l’accent sur l’actualité de programmation des salles, faire 
accéder les élèves à une pratique de la salle de cinéma, croiser les publics... sont autant d’objectifs 
essentiels des salles d’Art & d’Essai engagées dans Lycéens et apprentis au cinéma.

Liste des parcours : 

➠ Autour de Cléo de 5 à 7  
 – Expo Viva Varda ! en partenariat avec la Cinémathèque Française, visite de l’exposition et  

 projection d’extraits de ses films commentés ; 
 – Varda et le documentaire en partenariat avec la Cinémathèque du documentaire à la BPI,  

 projection de Les Glaneurs et la Glaneuse d’Agnès Varda au Centre Pompidou.

➠ Autour de Coupez !  
 – La nouvelle comédie française : découverte d’une comédie française contemporaine suivie  

 d’une intervention sur les ressorts du genre, dans votre cinéma partenaire. 
 – Rencontres avec Michel Hazanavicius ou avec le chef opérateur Jonathan Ricquebourg suite  

 à des projections de Coupez !

➠ Autour d’À vos marques ! 
 – Sport et images documentaires en partenariat avec la Cinémathèque du documentaire à la BPI,  

 projection de Cassandro the Exotico ! de Marie Losier au Centre Pompidou + atelier en classe  
 “Images médiatiques/images documentaires : le sport à l’écran” ; 

 – Films de femmes sur le sport en partenariat avec le Centre audiovisuel Simone de Beauvoir,  
 projection et intervention autour d’un programme de courts métrages sur le sport réalisés  
 par des femmes.

➠ Autour des Vitelloni  
 – Projection de Chien de la Casse suivie d’une rencontre avec le réalisateur Jean-Baptiste Durand

Autres parcours :  
 – Rencontres au Centre Pompidou : projection et rencontre avec des cinéastes mis à l’honneur par  

 le Centre Pompidou dans le cadre de rétrospectives et d’expositions ;
 –  Projection de Jeunesse (Le Printemps) suivie d’une rencontre avec Wang Bing
 – Projection des Trois Fantastiques suivie d’une rencontre avec le réalisateur Michaël Dichter 

– Doubles projections de films du dispositif sur une journée, accompagnées par un intervenant
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LES PARCOURS DE CINÉMA – ACTIONS CULTURELLES COMPLÉMENTAIRES
 

Nom de l’action  Nombre Académies Nombre Nombre Nombre Rencontres 
 d’établissements  de classes d’élèves d’interventions 

Exposition Viva Varda !  33 Créteil, Paris,  33 862 33 conférenciers de la 
à la Cinémathèque Française  Versailles    Cinémathèque Française

Varda et le documentaire à la BPI 5 Créteil, Paris 5 120 3 médiatrice festival

La nouvelle comédie française 4 Créteil 9 260 4 critiques de cinéma  
      Adrien Dénouette, 
      Guillaume Orignac

Rencontre avec 7 Versailles,  10 289 8 réalisateur 
Michel Hazanavicius  Créteil     Michel Hazanavicius

Rencontre avec le chef opérateur  2 Versailles,  7 160 2 chef opérateur 
de « Coupez ! »  Créteil    Jonathan Ricquebourg

Parcours Sport et images  1 Paris 1 20 1 médiateurs 
documentaires à la BPI      Suzanne de Lacotte  
      et Thomas Choury

Films de femmes sur le sport 1 Créteil 1 25 1 déléguée du centre  
      Simone de Beauvoir,  
      Barbara Alves Rangel

Projection rencontre :  1 Créteil 6 180 1 réalisateur 
Chien de la casse      Jean-Baptiste Durand

Rétrospective Alice Rohrwacher  7 Créteil, Paris 8 204 1 réalisatrice 
au Centre Pompidou      Alice Rohrwacher  
      + exposition

Rétrospective Euzhan Palcy  5 Paris,  6 126 1 réalisatrice 
au Centre Pompidou  Versailles    Euzhan Palcy

Rétrospective Terence Davies  5 Paris,  7 139 1 réalisateur 
au Centre Pompidou  Versailles    James Dowling

Projection rencontre : Jeunesse 1 Versailles 4 99 1 réalisateur Wang Bing

Projection rencontre :  2 Créteil,  7 205 2 réalisateur 
Les Trois Fantastiques  Versailles    Michaël Dichter

Parcours Cinéma de genre 2 Versailles 8 256 2 intervenants ACRIF

Parcours trajectoires de personnages 1 Créteil 4 120 1 intervenante ACRIF

TOTAL 77 Créteil, Paris  116 3 065 62 
   et Versailles 

Synthèse
15 propositions de parcours
77 établissements
62 interventions
116 classes
3065 élèves



50

D. – LES FESTIVALS
Faire découvrir aux lycéens et apprentis d’Île-de-France la création cinématographique indépen-
dante sous toutes ses formes, telle qu’elle se donne à voir dans les festivals, pour que les élèves 
soient en contact avec le cinéma dans sa diversité : 
 – Voir des films singuliers et novateurs, promesse de l’émergence d’un cinéma nouveau ;
 – Comprendre le fonctionnement d’un festival, ses problématiques de programmation et d’or- 

 ganisation ;
 – Participer à des moments d’analyse et de réflexion critique sur le cinéma ;
 – Aborder les métiers du cinéma par des rencontres avec des professionnels.
 

16 Festivals partenaires : 
 – Les Écrans documentaires : Arcueil
 – Périphérie, Rencontres du cinéma documentaire : Montreuil
 – Festival Si Loin, si proche : Noisiel
 – Regards Satellites : Saint-Denis
 – Panorama des cinémas du Maghreb et du Moyen-Orient : Saint-Denis
 – Ciné Junior : Val-de-Marne
 – Image par Image : Val d’Oise
 – Cinéma du réel : Paris
 – Festival International de Films de Femmes : Créteil
 – Côté court : Pantin et Seine-Saint-Denis
 – Festival Close-up : hors les murs
 – Festival CLaP – Cinéma Latino-américain de Paris : Créteil et Saint-Denis
 – Reprise de la Quinzaine des cinéastes – Quinzaine en actions
 – Quartiers lointains
 – Festival Les Monteurs s’affichent
 – PIFFF – Paris International Film Fantastic Festival
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LES FESTIVALS – ACTIONS CULTURELLES COMPLÉMENTAIRES
 

Nom de l’action  Nombre Académies Nombre Nombre Nombre Rencontres 
 d’établissements  de classes d’élèves d’interventions 

Festival Périphérie 4 Créteil 4 110 7 équipe festival,   
      protagoniste du film

Regards Satellites de Saint-Denis 1 Créteil 2 24 1 cinéastes

Festival Panorama du Maghreb 4 Créteil 5 110 4 cinéastes

Ciné Junior 1 Créteil 1 25 1 cinéastes, chef monteuse

Image par Image 2 Versailles 4 132 2 cinéastes

Cinéma du réel 10 Créteil, Paris,  10 225 10 cinéastes équipe festival 
  Versailles  

Festival Côté court 6 Créteil, Paris 7 162 6 cinéastes équipe festival

Festival Close up 8 Versailles,  8 250 8 équipe festival 
  Créteil 

Festival CLaP 5 Créteil, Paris,  7 171 7 équipe festival 
  Versailles 

Reprise de  5 Créteil, Paris 5 162 3 équipe film,  
La Quinzaine Cinéastes       équipe festival 
La Quinzaine en actions  

Séance Quartiers Lointains 3 Créteil 4 68 3 cinéastes

Festival Les Monteurs s’affichent 2 Paris 2 44 1 monteuse, équipe festival

PIFFF - Paris International  4 Paris 4 53 1 équipe festival 
Film Fantastic Festival 

TOTAL 55 Créteil, Paris  63 1 536 54 
  et Versailles 

Synthèse
13 immersions en festival  
55 établissements
54 interventions 
63 classes
1 536 élèves
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D. – CARTE LYCÉENS ET APPRENTIS AU CINÉMA EN ÎLE-DE-FRANCE

ACADÉMIE DE PARIS
La carte Lycéens et apprentis au cinéma, carte individuelle qui donne accès, hors temps scolaire, au 
tarif de 5 € dans toutes les salles partenaires, tous les jours, à toutes les séances est mise à la dispo-
sition de tous les élèves, apprentis et enseignants inscrits au dispositif. Elle concerne  
40 salles au total (31 salles participant au dispositif et 9 autres salles partenaires de l’association) 
et a été remise à tous les élèves et aux professeurs et formateurs inscrits en début d’année  
scolaire. Cette incitation tarifaire est très demandée et appréciée par les élèves et les enseignants. 
C’est une démarche visant l’autonomie des élèves et c’est aussi une très forte incitation à fréquen-
ter les salles Art & Essai et à découvrir la grande diversité de programmation proposée par les salles 
parisiennes.

ACADÉMIES DE CRÉTEIL ET DE VERSAILLES
Cette carte individuelle permet aux élèves d’aller dans toutes les salles de la périphérie parisienne 
participant au dispositif et de bénéficier du tarif le plus réduit de la salle. Pour la coordination, c’est 
une façon d’affirmer la place des salles dans le dispositif et de favoriser la fréquentation indivi-
duelle des élèves, dont on sait qu’ils s’orientent en majorité vers d’autres types de cinémas. Il reste 
difficile d’évaluer l’impact de cette carte, la géographie des salles, des lycées et du domicile des 
élèves ne se recoupe généralement pas en petite et grande couronne. Pour autant, des enseignants 
nous signalent qu’elle est demandée par certains élèves.

La liste des salles de cinéma partenaires est consultable en ANNEXE.

PHOTO OBLIGATOIRE

Prénom  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Nom  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Lycée / CFA  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Ville  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

CARTE LYCÉENS ET APPRENTIS AU CINÉMA
ANNÉE SCOLAIRE 2023–24
Valable jusqu’au 31 août 2024

Cette carte nominative est valable pour une personne et donne droit, sauf conditions particulières, 
au tarif le plus réduit dans les salles de cinéma participant au dispositif dans les départements suivants : 
Essonne, Hauts-de-Seine, Seine-et-Marne, Seine-Saint-Denis, Val-de-Marne, Val-d’Oise et Yvelines. 
ACRIF – coordination régionale / contact@acrif.org / www.acrif.org

Carte_LAAC_2023-24.indd   1Carte_LAAC_2023-24.indd   1 27/04/2023   17:3427/04/2023   17:34

 association des cinémas de recherche d’île-de-france

Lycéens et apprentis au cinéma en Île-de-France est un dispositif soutenu  

par le conseil régional d’ Île-de-France, en partenariat avec le CNC, la DRAC Île-de-France  

et l’ Éducation nationale.

LISTE DES SALLES PARTICIPANTES  

CONSULTABLE SUR LE SITE  

www.acrif.org
REJOIGNEZ-NOUS SUR               &    

www.acrif.org/laac-presentation
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La fréquentation des cinémas par près de cinquante mille élèves de Lycéens et apprentis au cinéma 
représente une formidable chambre d’écho pour les films et leur lieu de première diffusion qui 
trouvent là un nouveau public. Les séances de projection sont le socle du dispositif de pratique 
culturelle et artistique qu’est Lycéens et apprentis au cinéma, une expérience irremplaçable pour  
les élèves dans un contexte de mutation des pratiques culturelles des publics et notamment de 
numérisation de la diffusion. 

La salle de cinéma gagne à être perçue par les enseignants comme une structure culturelle parte-
naire avec laquelle une relation peut être nouée au-delà de Lycéens et apprentis au cinéma. Car la 
programmation régulière et évènementielle des salles d’Art et d’Essai Recherche est une ressource 
pour les enseignements et une pratique culturelle à part entière. Le planning de circulation et  
de séances est toujours dense compte tenu du nombre de salles participantes, d’établissements et 
de classes inscrites. La numérisation de la projection et de la circulation des films a représenté  
une indispensable évolution logistique, exigée par l’ampleur du projet et dans l’intérêt de tous les 
partenaires : site, bases de données, formulaires en lignes, outils de réservation des séances, formu-
laires de bilan en ligne, ces outils sont en constante évolution et mis à jour par la coordination  
régionale.

ACADÉMIE DE PARIS

L’accueil des salles 
L’accueil des classes participantes par les exploitants et leurs équipes est indispensable au bon  
déroulement des séances et garantit de bonnes relations entre établissements scolaires et cinémas 
partenaires. Les enseignants et formateurs s’estiment satisfaits des conditions de projection et  
de l’accueil dans les salles de cinéma et ont souhaité poursuivre leur partenariat en 2023–2024 avec 
la ou les salles qui les ont accueillis. Au fil des années, des liens se tissent entre les enseignants et  
les salles de cinéma de proximité qui accueillent le dispositif. Les retours sur les relations avec  
les équipes des salles sont positifs.

L’organisation et le déroulement des projections en 2023–2024
La coordination est en lien quotidiennement avec les responsables des salles et les enseignants 
coordinateurs pour veiller à ce que les séances se passent au mieux pour l’ensemble des élèves spec-
tateurs. Les salles et enseignants sont invités à rappeler aux élèves les règles de bonne conduite 
dans une salle de cinéma et les problèmes de discipline sont rares. Chaque enseignant et formateur 
s’engage également à s’entourer d’un nombre suffisant d’accompagnateurs pour veiller au bon  
déroulement des séances. Ces différents engagements sont détaillés dans une charte mise en place 
par la coordination à destination des enseignants, formateurs, élèves et apprentis. L’organisation 
des séances se fait en lien entre la coordination et les enseignants coordinateurs de chaque établis-
sement en fonction du choix des films, de la disponibilité des classes et celle des salles de cinéma. 
Des classes issues d’établissement différents sont généralement réunies sur les mêmes séances. 

LES CINÉMAS PARTENAIRES
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Les séances sont organisées en fonction des demandes des enseignants et de la proximité géogra-
phique de la salle de cinéma. La coordination s’efforce dans la mesure du possible de leur faire  
découvrir dans l’année au moins une deuxième salle de cinéma de proximité, ce que permet le  
réseau des Cinémas Indépendants Parisiens. Cependant en cas de longues périodes de stages ou  
d’indisponibilité, les classes peuvent être amenées à se déplacer dans des salles plus éloignées et 
qu’ils ne connaissent pas, leur donnant l’opportunité d’apprécier de nouveaux lieux. 

Les salles parisiennes n'ayant pas de personnel dédié au jeune public, l'association des Cinémas  
Indépendants Parisiens missionne des intervenants, professionnels du cinéma qui présentent de  
manière systématique toutes les séances du dispositif en salle avant le film. 

ACADÉMIES DE CRÉTEIL ET VERSAILLES
Classées majoritairement Art & Essai, la moitié des salles partenaires de la périphérie parisienne 
dispose d’un personnel dédié au travail en direction du jeune public. Cette irremplaçable ressource 
est mise à profit pour le dispositif, elle permet tout d’abord la présentation directe des films en salle 
lors des projections, et des initiatives qui vont au-delà du cahier des charges que toute salle partici-
pante s’engage à appliquer.

Formation des équipes des cinémas participants
Le partenariat avec les cinémas se renforce grâce aux parcours de cinéma et à la venue régulière  
des élèves et des enseignants aux nombreuses manifestations qui se déroulent dans les salles de 
cinéma partenaires : festivals, rencontres, animations. Du 11 au 13 juillet 2023, la coordination  
régionale a proposé aux équipes des cinémas partenaires une formation sur les films de la program-
mation 2023–2024, accueillie au cinéma Le Méliès (Montreuil, 93).

 ♦ 
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A. – SYNTHÈSE DES RÉPONSES DES ENSEIGNANTS  
AU QUESTIONNAIRE-BILAN

1. – INTRODUCTION 

La coordination régionale sollicite chaque année les enseignants pour établir en fin d’année  
scolaire un bilan du dispositif, en variant la thématique proposée en fonction de l’actualité. Il ne 
surprendra personne qu’en 2023–2024 nous ayons décidé d’orienter cette évaluation sur la forma-
tion des enseignants, après une année marquée par les conséquences des annonces du ministère de 
l’éducation nationale en matière de formation continue et de remplacement des absences de courte 
durée. 

Le niveau exceptionnel de participation – 420 réponses, près de 50 % de plus par rapport à l’édition 
précédente – témoigne à lui seul de l’implication des enseignants dans ce qu’ils considèrent mani-
festement comme un apport essentiel du dispositif. Il s’est agi d’interroger les enseignants sur 
l’adaptation des formations à leurs besoins pédagogiques, de solliciter leurs suggestions portant 
tant sur le contenu, que les aspects pratiques, ainsi que sur la dimension présentielle et les à-côtés 
de ces formations ; échanges entre pairs, travail collectif, leur dimension de pratique culturelle...

Depuis 2020 les enseignants, confrontés à de nombreuses difficultés s’ingénient à poursuivre 
l’aventure de Lycéens et apprentis au cinéma : la crise sanitaire ayant compromis les sorties scolaires 
et le travail avec les salles alors dans l’obligation de fermer, la réforme du lycée et du baccalauréat 
a, quant à elle, entraîné la fragmentation des classes et une augmentation des contraintes au sein 
des établissements. En dépit de ce contexte, les professeurs ont montré la force de leur détermina-
tion à faire bénéficier leurs élèves d’une ouverture culturelle dont ils évaluent les bénéfices au fil 
des années. Pour beaucoup cela n’a été possible que grâce au soutien de leur administration et à 
l’existence d’un projet d’établissement engagé au niveau de l’éducation artistique et culturelle.

Les nouvelles directives sur le remplacement de courte durée ont eu, dès la rentrée 2023, à l’échelle 
nationale, des conséquences sur l’organisation de la formation continue, et le maintien du niveau 
d’inscription des établissements scolaires et des classes. C’est pourquoi le bilan de cette année a 
pour objet de mesurer l’apport des formations inhérentes à Lycéens et apprentis au cinéma et leur 
impact sur le dispositif. 

La synthèse qui suit porte sur 420 bilans ainsi répartis : 302 pour les académies de Créteil et  
Versailles, 118 pour l’académie de Paris. 199 bilans émanent de professeurs coordinateurs, dont  
86 ont répondu au nom de leur équipe pédagogique. 289 établissements sont représentés. Nous 
soulignons l’intérêt de prendre connaissance des réponses qui suivent, car indépendamment du 
nombre exceptionnel de réponses reçues, elles témoignent du sens d’une action qualitative et  
massive, qui, depuis près de 25 ans, marque durablement le paysage de l’enseignement en lycée. 

 ♦ 

ÉVALUATION DU DISPOSITIF  
PAR LES ENSEIGNANTS
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2. – PARTICIPATION AUX JOURNÉES DE FORMATION

Pour les académies de Créteil et de Versailles, 93 % des enseignants ayant répondu au question-
naire de bilan ont participé aux journées de projection (84,5 % aux journées complètes) et 87,5% 
ont participé aux journées de formation (79 % intégralement). 27 sont venus uniquement aux jour-
nées de projection et 20 uniquement aux journées de formation. 11 n’ont assisté ni aux projections 
ni aux journées de formation. Pour l’académie de Paris, 92 % des enseignants qui ont répondu 
étaient présents aux journées de formation (72 % intégralement). Une vingtaine d’enseignants  
précisent les raisons pour lesquelles ils n’ont pu participer. La moitié des explications peut être liée 
à la nécessité d’assurer toutes les heures de cours.

« La proviseure ne tenait pas à voir fermer le CDI où j’exerce. »
« Impossible pour notre équipe d’assister aux projections. »
« Les enseignants participant au dispositif refusent l’idée d’une formation hors temps scolaire. »
« Trop d’heures manquées pour les cours. »
« Si je n’ai pas pu assister aux projections des films c’est parce que j’étais déjà en formation ailleurs 
et que je n’ai pas pu me dédoubler ni rater trop de cours en changeant de date. »
« Je n’ai pas participé aux formations sur les films car je pilote également Collège au cinéma pour 
lequel je suis toutes les formations (beaucoup plus proches de mon établissement). » 
« Ma difficulté est plutôt liée à mon statut de formatrice qui m’empêche de manquer un cours. »

Parmi les autres motifs d’absence figurent des complications au niveau de l’inscription ou de  
la convocation aux stages (6 occurrences).

« Je n’ai pas reçu la convocation, le Proviseur a refusé. »
« Mon établissement a oublié de m’inscrire aux formations. »
« Je n’ai pas pu m’inscrire aux formations car il n’y avait plus de place. » 
« Inscription rendue plus compliquée par les nouveaux dispositifs, notamment trouver le code 
d’inscription. »

Un petit nombre de professeurs évoque les conséquences qu’a pu avoir sur le travail l’impossibilité 
de bénéficier des formations. 

« Plus de difficultés à s’emparer des films et à mener une analyse correcte. »
« Lors des préparations, j’ai été assez rapide et manquais souvent d’analyses. »
« Beaucoup plus difficile de préparer seule en amont les élèves à des films que je n’ai pas tous vus. »
« Difficultés à analyser les films et à les associer à d’autres devant nos élèves. Ces projections et  
ces conférences représentent un préalable indispensable à la construction des axes pédagogiques 
du travail auprès de nos élèves. »
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D’autres difficultés sont signalées par une vingtaine d’enseignants qui ont cependant pu se rendre 
aux formations. La plupart de ces difficultés semblent être directement liées aux nouvelles disposi-
tions concernant la formation continue.

« Difficultés pour communiquer et faire valider une absence justifiée à l’une des formations. »
« Le jour de formation était imposé par la direction de l’établissement. »
« Notre proviseur a exigé que seuls deux professeurs sur les 4 inscrits au dispositif se rendent aux 
journées de formation. »
« Coordonnant et participant à d’autres projets, je me suis «autocensurée» ne voulant pas prendre 
de risque, mes collègues ont tous heureusement pu s’y rendre. »
« Je suis en CFA agricole et ça a toujours fonctionné ainsi. On ne vient que si l’on n’a pas de face à 
face. »
« Il a fallu négocier avec le proviseur-adjoint pour assister à toutes les formations contre heures 
remplacées dans la mesure du possible. »
« Pas de soucis cette année, mais nous avons dû rattraper les cours non assurés. »

Dans leur grande majorité, les professeurs inscrits aux formations n’ont pas rencontré de problèmes 
pour en bénéficier cette année, mais beaucoup se disent inquiets pour les prochaines années. 

« Heureusement non, mais je crains que ce ne soit le cas l’année qui vient. »
« Cette année, je n’ai pas rencontré de difficultés, mais il est à craindre qu’à l’avenir, la direction 
demande à rattraper les cours. »
« Notre chef d’établissement a fait pression pour que certains d’entre nous renoncions à aller aux 
formations obligatoires. Il a fallu insister sur le caractère obligatoire de ces formations et lui mon-
trer qu’en autorisant notre inscription au dispositif il s’engageait à accepter les conditions. Il nous 
a dit qu’il allait « réduire la voilure » (concernant les dispositifs d’éducation artistique et culturelle) 
à la rentrée 2024. »

Quelques-uns précisent que la participation aux stages est facilitée lorsque l’administration de l’éta- 
blissement est pleinement investie dans les projets artistiques et culturels. 

« Les chefs d’établissement étant très au fait de la qualité des formations et du rayonnement que 
cela offre au lycée. » 
« Ma proviseure sait que cette formation m’est très utile pour intégrer le cinéma dans ma pratique. »
« Nous n’avons pas effectué de remplacement et notre proviseur ne nous l’a pas demandé »
« La proviseure nous a soutenus. »
« Notre administration est toujours bienveillante et compréhensive en la matière. »
« Mon établissement n’a pas réellement tenu compte de ces nouvelles dispositions. »
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3. – APPORT DES FORMATIONS POUR LE DÉROULEMENT DU DISPOSITIF

Les enseignants témoignent spontanément et de façon quasi unanime de l’importance de ce qu’ils 
apprennent durant ces journées pour la conduite du dispositif. Cinq seulement émettent des  
réserves concernant la possibilité de réinvestir en classe les contenus des stages.

« Elles sont essentielles à la compréhension de ce que l’on va ensuite faire passer aux élèves. Sans 
elles, je n’inscrirais pas de classe car le cinéma n’est pas ma spécialité et que je veux de la qualité 
pour les élèves. »
« C’est le point de départ de l’élaboration de mes séances d’exploitation du film. C’est ce qui me 
donne les éléments indispensables de réflexion, les pistes de travail, les connaissances nécessaires, 
les différents points de vue. Tout ce travail, je ne pourrais absolument pas le faire moi-même dans 
un temps aussi resserré, donc de manière très efficace et avec de l’expertise. »
« Essentiel ! d’une part, voir ou revoir les films choisis et surtout pouvoir anticiper sur les problé-
matiques à travailler avec les classes, se mobiliser pour coordonner, avoir du temps pour réfléchir 
avec les collègues. Bref, pas d’improvisation, mais du temps donné pour réfléchir, construire et a 
pprendre. »
« Elles restent très utiles pour travailler le film avec les élèves mais aussi en formation continue sur 
le cinéma. »
« Cela m’a apporté un renforcement des compétences pédagogiques, ainsi que des connaissances 
approfondies sur des œuvres cinématographiques et des thématiques réflexives inédites. Cela m’a 
également sensibilisé à l’importance de la diversité culturelle à travers le cinéma. »
« Peu exploitables car pas assez liées aux films eux-mêmes et après on ne dispose pas des films pour 
les travailler en classe. » 
« Elles m’ont permis d’enrichir ma culture cinématographique, la connaissance des films au pro-
gramme et leur contexte de création, me permettant de construire des séances plus riches et variées 
avec les élèves. Ces formations nourrissent notre pratique. »
« De la culture mais sinon assez peu d’éléments pédagogiques. »
« Elles permettent tout d’abord de découvrir et/ou de redécouvrir les films. Les conférences donnent 
ensuite de nombreuses pistes d’exploitation et / ou de prolongement. De plus, certaines confé-
rences sont particulièrement brillantes et c’est un réel plaisir intellectuel d’y assister. »

Pour une très grande majorité (près de 380), ces formations sont un soutien indispensable à l’orga-
nisation pédagogique du dispositif : aide au choix des films, à la préparation de l’année, pistes diver-
sifiées pour aborder le programme, pour mener en classe une analyse, une discussion. Ce sont 
avant tout les bénéfices pour les élèves qui sont mis en avant.

« Une vraie découverte enrichissante que j’ai transmise avec passion à mes élèves. »
« Elles permettent d’aborder le film en en ayant une meilleure maîtrise et des perspectives pour 
mener le travail sur le film avec les élèves, donc un meilleur accompagnement pédagogique. »
« Des éclairages, un enrichissement personnel et professionnel afin de pouvoir répondre aux ques-
tions des élèves, de leur expliquer et montrer certains passages clés. » 
« Une bonne connaissance du film et de son contexte historique et cinématographique, essentielle 
pour la bonne transmission vers les élèves et pour le travail en classe sur les films. »
« Plus d’informations et une meilleure préparation pour accompagner les élèves dans ce dispositif. »
« Une approche analytique qui m’a aidé à mieux guider mes élèves. » 
« Beaucoup d’informations sur les films, comment présenter les films aux élèves, comment les pré-
parer avant la diffusion (analyse, les circonstances, situer dans une époque). »
« La capacité à bien préparer mes élèves à recevoir puis à comprendre les films projetés. »
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3. 1. – ACQUISITION DE CONNAISSANCES, CONSOLIDATION D’UNE CULTURE 
CINÉMATOGRAPHIQUE

Les professeurs reçoivent de nombreuses connaissances sur les films du programme et sur le ciné-
ma, et élargissent leur culture cinématographique personnelle. Ils se sentent ainsi mieux préparés 
pour aborder les films avec les élèves. (une centaine d’occurrences)

« Ces formations sont indispensables car, sans elles, je n’aurais pas les connaissances nécessaires à 
transmettre aux élèves. »
« Une fois de plus, la richesse des formations et des contenus m’a permis d’élargir encore mes 
connaissances et d’envisager différentes façons d’aborder les films avec les élèves. » 
« Des pistes pour le travail en cours et un cadre théorique et un aperçu du contexte de l’histoire du 
cinéma, nécessaires pour pouvoir présenter correctement les films aux élèves. »
« Central car cela permet d’éclairer très largement nos analyses des films, ce qui est essentiel pour 
les présenter ensuite aux élèves. Sans cela, le commentaire réalisé en classe risque d’être bien 
creux. »
« Ces formations m’offrent une grande culture cinématographique au cours des années, et me per-
mettent de vraiment mieux initier les élèves à cet art en particulier et aux images en général. »
« Des axes d’étude des films, des informations sur le contexte, et une plus grande légitimité pour 
montrer ces films aux élèves. »

3. 2. – SAVOIR-FAIRE, AIDE À LA CONCEPTION ET À LA MISE EN ŒUVRE  P É DA -
GOGIQUE DU PROJET

Pour construire leur travail pédagogique personnel, les professeurs ont pu s’appuyer à la fois sur  
les connaissances théoriques transmises par les différents intervenants et sur les exemples de  
démarches utilisées par ces derniers pour présenter les films ou les extraits étudiés.

« C’était absolument passionnant de suivre ces formations qui ont eu un impact évident sur la 
manière dont j’ai ensuite abordé les films en classe avec les élèves... Je me suis servie des analyses de 
séquences, des éléments de contextualisation, des liens avec d’autres œuvres cinématographiques. »
« Elles ont été très précises et ont permis d’approfondir le bagage théorique permettant de présen-
ter les films au mieux. Ces formations ont été dynamiques et d’une grande qualité. »
« Ces formations ont apporté des éléments pour mener des séances sur les films avec les élèves. »
« Piste de réflexions très intéressantes sur les films qui ont facilité grandement le travail mené  
ensuite avec les élèves. » 
« Formations riches et éclairantes qui donnent des pistes précises d’utilisation pédagogique. »
« Énormément de pistes d’exploitation des films en amont ou en aval des projections. » 
« Aide à la compréhension fine des films et réflexion sur les axes d’étude à privilégier avec les 
élèves. »
« Une capacité plus importante à appréhender les films et à construire mes séances pédagogiques. »
« Une meilleure compréhension des films, des propositions en termes d’analyse filmique, une clé 
de lecture indispensable à la bonne médiation d’un film. » 
« Des éléments théoriques, contextuels et des entrées pour le travail mené avec les élèves. »
« De nombreuses pistes de réflexion, des exemples d’autres extraits à montrer aux élèves. » 
« Des contenus intéressants notamment dans la mise en perspective et les prolongements à donner 
aux films. Les mises en relation, les échos sont toujours riches. La formation est toujours de grande 
qualité. » 
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Beaucoup mettent également en avant la réflexion didactique que favorisent les contenus proposés 
par les intervenants et les échanges avec d’autres enseignants présents aux stages. La rencontre de 
spécialistes et de professionnels du cinéma offre une ouverture hors du champ purement discipli-
naire, permet de prendre du recul et de mener une réflexion sur l’éducation au cinéma et les enjeux 
des projets artistiques et culturels.

« Une culture personnelle plus enrichie, cela amène à se questionner et à proposer des idées de pé-
dagogie active aux élèves. »
« C’est aussi un moment d’échange avec les collègues sur les pratiques à mettre en œuvre et les 
idées de travaux variés sont partagées. »
« Le recul indispensable à la construction d’une exploitation pédagogique pertinente. »
« Des références, des cheminements de pensée qui me permettent de nourrir mes cours. »
« Une formation générale et un temps de réflexion pour réorganiser et remobiliser mes propres 
connaissances, en plus de les enrichir. »
« Elles permettent d’aborder le film en en ayant une meilleure maîtrise et des perspectives pour 
mener le travail sur le film avec les élèves, donc un meilleur accompagnement pédagogique. »
« Avoir des éléments de réponses sur le montage des séquences pédagogiques ainsi qu’une ouver-
ture pertinente sur l’analyse thématique des films sélectionnés. » 
« Ces formations sont très importantes pour les enseignants qui participent au dispositif car elles 
leur permettent d’avoir une lecture des films sous le prisme de professionnels et des pistes d’exploi-
tation avec leurs élèves. »
« Une simplification et une ouverture particulière au vu des connaissances uniques des forma-
teurs. »
« Un regard neuf de spécialistes dans un domaine qui n’est pas spécifiquement le mien ; des outils 
pour échanger ensuite avec les élèves. »
« De magnifiques présentations éclairantes, des rencontres passionnantes avec les intervenants. 
C’est indispensable pour construire une suite auprès de nos lycéens. »
« En tant qu’enseignant, nous ne sommes pas des spécialistes du cinéma. L’échange et l’écoute d’un 
expert autour des films m’ont permis de réutiliser et d’adapter le contenu en classe. »

3. 3. – AIDE AU CHOIX DES FILMS

Peu d’enseignants évoquent d’eux-mêmes l’impact de la formation sur le choix des films à présen-
ter aux élèves mais lorsque la question est posée de façon explicite, 229 y répondent positivement, 
140 négativement. Certaines équipes ont déjà arrêté définitivement leur programme au moment 
des formations, parfois pour des raisons liées aux modalités d’organisation du dispositif dans l’éta-
blissement. Pour d’autres, les journées de projection et d’étude des films sont l’occasion de confir-
mer ou de modifier leurs choix. 

« Nous avons adapté notre choix après avoir assisté aux interventions qui proposent parfois des 
points de vue que nous n’aurions pas forcément adopté de prime abord. »
« Les projections sont indispensables pour déterminer le choix des films : nous votons toujours 
après les avoir vus. Et les formations confortent ces choix en nous montrant comment nous pou-
vons les étudier avec les élèves. »
« Quand je ne connais pas les films en sélection, participer à la projection est très important. Cela 
permet d’affiner ses choix et de réviser un angle de vision. »
« Les formations n’ont pas influencé le choix de la programmation mais elles l’ont conforté. »
« Lorsque nous avions un doute sur un film, la formation nous a permis de voir l’intérêt de le garder 
et ce qu’il pouvait nous apporter d’intéressant. »
« Il est arrivé plusieurs fois que nous changions la programmation que nous avions prévue à l’issue 
des projections. »
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« J’ai pu trancher plus facilement sur le choix des 3 en écartant un film sur lequel j’hésitais, en 
concertation bien sûr avec ma collègue inscrite au dispositif. »
« Les formations nous ont aidés à faire le choix des trois films. Nous étions très indécis sur ce choix, 
avant celles-ci. »
« Les interventions pointent les éléments sur lesquels il est intéressant de travailler et apportent 
des éclairages nécessaires sur les films. Ils nous font aussi parfois oser choisir un film plus exigeant 
que nous n’avions pas sélectionné mais que la formation nous fait découvrir autrement. »

Quelques exemples montrent que certaines œuvres ont été particulièrement concernées par ces 
modifications de choix. C’est le cas notamment du programme de courts métrages, mentionné une 
quinzaine de fois, également pour Cléo de 5 à 7, Les Vitelloni, ou Coupez ! films que certains pensaient 
a priori trop difficiles à présenter à leurs élèves, mais qu’ils ont décidé d’inclure dans le programme 
après en avoir vu la présentation. La réception de ces films par les élèves prouve qu’ils ont souvent 
eu raison (voir chapitre 7).

« Nous arrivons avec des préjugés et des divergences. La formation a achevé de nous convaincre 
collectivement que Cléo de 5 à 7 devait absolument faire partie de la programmation commune. »
« Elles m’ont par exemple convaincu de présenter Les Vitelloni malgré la difficulté qu’il pouvait y 
avoir pour les élèves du fait de la distance temporelle avec ce film. »
« Les projections et formations m’ont permis de présenter le film d’Agnès Varda que j’avais pensé en 
première instance inabordable pour mes élèves. »
« Elles ont été essentielles dans le choix des Vitelloni qui ne faisait à l’origine pas consensus avec 
mes collègues. » 
« Nous avons changé le Fellini pour le programme de courts métrages que nous pensions plus 
adapté aux Secondes et STMG. »
« J’ai exclu Coupez ! de ma réflexion après l’avoir vu. »
« Nous avons choisi un film (Coupez !) que je n’aurais pas gardé s’il n’y avait pas eu la formation. »
« Le programme de courts métrages ne nous a pas séduit au moment de la projection. Et la forma-
tion consacrée à ce programme a été très enrichissante. »
« Je n’aurais jamais choisi les courts métrages si je n’avais pas assisté à la formation. »
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4. – APPORT DES FORMATIONS AU-DELÀ DU DISPOSITIF

Il était demandé de préciser ce qui pouvait dépasser le strict cadre de la mise en œuvre de Lycéens et 
apprentis au cinéma, notamment au niveau du projet d’établissement, du travail collectif entre en-
seignants, de la dynamique de classe, ou de la culture personnelle. Dans les premières questions du 
bilan, les enseignants avaient déjà spontanément évoqué ces domaines et reprennent ici la plupart 
des éléments déjà listés. Bien que la question les invite à se situer « au-delà » du dispositif, il est inté-
ressant de noter que, presque toujours, ils se préoccupent avant tout de mettre leurs acquis au ser-
vice du projet et de leurs élèves.

4. 1. – CULTURE CINÉMATOGRAPHIQUE PERSONNELLE

L’enrichissement de la culture cinématographique personnelle est le bénéfice le plus largement 
mis en avant par les enseignants (191 occurrences), qui précisent souvent qu’ils ne se sentent pas 
« spécialistes » du cinéma et qu’ils ont par conséquent besoin d’acquérir des connaissances indis-
pensables pour enrichir le travail sur les films avec leurs élèves. Certains font remarquer que leur 
participation aux formations depuis plusieurs années a construit une culture cinématographique 
et des savoir-faire de plus en plus solides qu’ils peuvent réinvestir au fil du temps.

« Ces formations sont tout à fait indispensables : n’ayant pas suivi un cursus spécialisé en cinéma, 
elles me permettent d’élargir ma culture personnelle et de maîtriser de nouveaux outils d’analyse. 
Cela nourrit énormément mes cours, et je suis en mesure de réinvestir ces connaissances d’une 
année sur l’autre. » 
« Cela fait une quinzaine d’années que je fais ce dispositif. J’ai construit une culture qui me man-
quait auparavant, mais aussi une manière plus fine de percevoir le discours d’un réalisateur ; ainsi 
désormais je mentionne la «politique des auteurs» et je tente de montrer aux élèves qu’un film est 
une œuvre complète qui s’étudie aussi bien qu’une œuvre littéraire. »
« Ce dispositif est extrêmement précieux sur le plan de ma formation personnelle. Tous les ans je 
découvre des films, cela élargit ma culture et renforce mon goût pour le 7e art. C’est très important 
pour moi de me retrouver en position d’apprenante. » 
« Elles nourrissent ma culture personnelle et donc mes cours ! Cela est vivifiant de pouvoir avoir 
une culture commune dans l’établissement, d’aller au cinéma avec les élèves. Cela est une ouver-
ture culturelle indispensable pour les élèves. »
« Cela enrichit ma culture personnelle et contribue à conserver un peu d’intérêt au métier. » 
« Cela permet de créer une culture commune entre élèves et entre collègues, de revenir à ces réfé-
rences tout au long de l’année. »

4. 2. – FACILITATION DU TRAVAIL EN ÉQUIPE

Le deuxième intérêt des formations concerne la mise en place d’un travail collectif et interdiscipli-
naire. (73 occurrences)

« La culture personnelle oui, mais qui est vraiment au service des groupes. Cela donne envie de se 
lancer dans des activités pédagogiques. Être plus à l’aise dans la connaissance des films au pro-
gramme et partager cela avec les collègues qui participent au dispositif et qui sont présents à la 
formation aide sans aucun doute à proposer des prolongements, dans les discussions pendant la 
formation, les projets naissent. »
« Ces formations permettent de redynamiser le travail collectif entre les enseignants impliqués 
dans le dispositif, de renouveler ses approches et d’enrichir sa propre culture générale. »
« Ces formations sont suivies par l’ensemble des enseignants du dispositif. Elles nous permettent 
d’avoir un regard commun sur les films et de proposer des pistes pédagogiques liées. »
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« Le dispositif permet de créer les équipes en amont (dès le mois de juin ou à la rentrée au plus tard) 
ce qui permet un travail commun en lien avec le dispositif, mais élargi à l’acquisition de compé-
tences écrites et orales interdisciplinaires. »
« Elles nous permettent aussi d’avoir une base commune entre enseignants qui travaillent avec 
une même classe sur les films. »
« Pour les enseignants cela permet de fédérer un vrai groupe de travail. »
« Le fait que plusieurs professeurs de la classe participent aux formations consolide l’équipe et cela 
est perçu par les élèves, qui font du lien entre les matières. Les formations donnent un surcroît de 
légitimité auprès d’eux, des autres enseignants, et de l’administration. » 
« Ces formations apportent une vraie ouverture culturelle, du temps pour se cultiver et du temps 
de travail pour échanger entre collègues autour d’un projet cinéma commun. »

4. 3. – ENRICHISSEMENT DU PROJET D’ÉTABLISSEMENT

Parce qu’elle favorise la constitution d’équipes pédagogiques, la formation des enseignants se ré-
percute sur la construction de l’axe culturel du projet d’établissement et facilite la réalisation 
d’autres projets. (44 occurrences)

« Les formations permettent d’instaurer un travail d’équipe au niveau disciplinaire mais aussi de 
monter des projets avec des enseignants d’autres disciplines. Elles suscitent de la cohésion et gé-
nèrent une dynamique de projets. »
« Elles permettent d’envisager des projets entre collègues et nous ont conduit, cette année, à penser 
le projet d’établissement sous le prisme d’actions concrètes, dont fait partie le dispositif Lycéens et 
apprentis au cinéma. »
« Cela crée une complicité entre les enseignants participant au dispositif mais aussi avec leurs 
élèves. Au sein du lycée, cela permet d’engager une véritable dynamique de projet et un grand dy-
namisme culturel. » 
« Cela participe du rayonnement culturel du lycée et contribue à l’éducation artistique et cultu-
relle des élèves (l’un des axes du projet d’établissement). »
« Échanges avec des collègues dans un cadre différent, occasion de réfléchir à des projets, soude les 
classes autour de sorties. »
« Cela nous permet aussi d’organiser des projets interclasses. »
« Les formations me permettent d’alimenter un projet éducatif qui tente de décloisonner les ensei-
gnements de leur contexte disciplinaire et scolaire. »
« C’est une bonne occasion pour mener un travail transversal avec des collègues et ça contribue 
efficacement à l’ouverture culturelle de l’établissement. Ce qui est essentiel dans les lycées de ban-
lieue. »

4. 4. – EFFET SUR LA DYNAMIQUE DE CLASSE

Beaucoup précisent également que les formations leur permettent de mieux mettre en œuvre le 
dispositif et de développer ainsi une dynamique de classe facilitée par la motivation et la participa-
tion active des élèves (41 occurrences).

« Les enseignants sont très intéressés par ce dispositif, y compris dans des matières qui ne sont pas 
toujours habituelles (plus scientifiques). Le travail collectif y gagne, ainsi que la dynamique de 
classe et le rapport des élèves aux enseignements proposés par le lycée. »
« Travail collectif et dynamique de classe très stimulants. Des innovations dans la transmission et 
des relations d’apprentissage novatrices avec des élèves qui ont découvert un intérêt pour la disci-
pline et les pouvoirs de l’image. » 
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« Une dynamique de classe forcément car ils sont dans un projet. »
« Dynamique de classe particulière et très bénéfique avec les classes participant au dispositif ! »
« Cela crée une dynamique d’échange et une ouverture culturelle importante pour les élèves. »
« Cela me permet de créer une dynamique de groupe. Mes élèves attendent avec beaucoup d’intérêt 
de découvrir les films. Certains ont eu de belles révélations et évoquent dans leurs devoirs les films 
qu’ils ont préférés. »
« Les sorties dans les cinémas partenaires sont l’occasion d’échanges très riches qui nourrissent la 
cohésion de groupe. »

4. 5. – RÉPERCUSSION SUR LES DISCIPLINES SCOLAIRES

Quelques enseignants signalent par ailleurs que les formations liées à Lycéens et apprentis au cinéma 
ont pu également avoir un impact sur leur pédagogie dans le cadre de leur discipline.

« Je suis une très grande amatrice de cinéma mais je me suis construit une modeste culture seule. 
Ces formations m’enrichissent et je retrouve leurs bienfaits dans d’autres activités pédagogiques. »
« Des innovations dans la transmission et des relations d’apprentissage novatrices avec des élèves 
qui ont découvert un intérêt pour la discipline et les pouvoirs de l’image. » 
« Ces formations m’ont beaucoup apporté en termes de culture personnelle et de travail avec les 
autres enseignants. J’imagine que cela se traduit aussi dans mon enseignement. »
« Elles sont un moment précieux de formation personnelle qui nourrissent ma connaissance ciné-
matographique et irriguent pour d’autres années et d’autres cours. »
« À titre personnel, elles me permettent aussi de continuer à me former et à me cultiver en ouvrant 
ma discipline, la littérature, au champ cinématographique. Je construis ou enrichis presque systé-
matiquement mes séquences de cours avec ce que je découvre en formation. »
« Grand apport culturel personnel, une autre façon de travailler le français que les élèves ont appré-
ciée. » 
« C’est une respiration essentielle dans le rythme très soutenu d’une période de cours. Ces forma-
tions permettent un recul réflexif sur notre pratique et nous placent à nouveau en position d’élèves. 
L’ouverture qu’elles apportent permet de retrouver nos élèves avec une nouvelle perspective, un 
nouveau dynamisme. Elles réactivent notre envie de transmettre parce que nous avons nous-
mêmes découvert de nouvelles choses. En somme, elles nourrissent la curiosité intellectuelle. » 
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5. – COMMENTAIRES ET ATTENTES SUR LE CONTENU DES FORMATIONS

Sur l’ensemble des bilans, 176 réponses (42%) ont été apportées à cette question. 62% des ensei-
gnants ou équipes s’estiment globalement très satisfaits, sans préciser d’attentes particulières.

« Excellent programme des formations. »
« Grande diversité à conserver. »
« Je trouve le format actuel idéal. » 
« C’est différent à chaque fois et toujours très riche. »
« De très bonnes interventions. »
« Honnêtement, les attentes sont comblées et anticipées tel que le dispositif le propose. » 
« La qualité des formations, les rencontres avec les professionnels, les échanges dans la salle sont 
irremplaçables. »
« C’est parfait il faut absolument continuer en présentiel et ne rien changer. »
« Continuez à être rigoureux sur l’aspect technique. » 
« Continuez à offrir cette variété dans les films et les intervenants. » 
« Après un an de détachement et donc de pause du dispositif, j’ai trouvé que les formations propo-
sées cette année étaient plus adaptées à un public d’enseignants qu’il y a quelques années, avec une 
qualité d’intervenants plus homogène ».

Les réponses plus détaillées émanent de 67 enseignants ou équipes, soit seulement 16% de l’en-
semble. Une trentaine de commentaires portent sur les intervenants qui sont majoritairement très 
appréciés pour leurs connaissances, leurs propositions et leurs démarches. Seules 5 appréciations 
sont mitigées. L’ouverture sur d’autres films et la complémentarité avec les documents pédago-
giques suscitent de l’intérêt et peu de critiques (1 seule). 

« Les documents pédagogiques sont excellents mais ne peuvent pas remplacer le cours d’un spécia-
liste. Certains intervenants sont d’une qualité remarquable et donnent envie de pousser plus loin 
le curseur du travail en classe sur le cinéma. » 
« Le haut niveau de connaissances des intervenants est indispensable pour pouvoir travailler sur 
les films alors même que nous n’avons pas de fait d’études de cinéma. C’est le stage auquel je suis 
fidèle depuis des années qui m’assure une « auto-formation » et me permet d’être compétente au-
près de mes élèves. »
« Nous apprécions la diversité des approches (universitaires, critiques, praticiens) elle fait toute la 
richesse du dispositif. » 
« J’apprécie beaucoup quand les intervenants arrivent à faire des liens (mise en scène, musique, 
thèmes) avec d’autres films (si possibles qui ont marqué l’histoire du cinéma) : cela permet vrai-
ment de reprendre ces idées en classe. »
« J’apprécie beaucoup ces conférences même si la personnalité des intervenants me convient plus 
ou moins. Le fait que les formations ne soient pas forcément en adéquation avec les documents 
pédagogiques ne me dérange pas car cela les rend d’autant plus complémentaires et enrichis-
santes. » 
« L’ouverture sur d’autres films est toujours très intéressante et féconde. La complémentarité avec 
les documents pédagogiques est bonne mais pourrait être davantage soulignée lors des forma-
tions ». 
« C’est mieux lorsque les formations apportent des éléments différents des informations contenues 
dans le livret des films. »
« Ce sont des interventions de qualité de façon générale, surtout lorsque les intervenants problé-
matisent leur présentation. »
« Ensemble très intéressant comme toujours même si l’angle choisi par les intervenants nous parle 
plus ou moins. » 
« Le choix des intervenants m’a paru très bon. Il est bon de proposer des pistes variées et des ana-
lyses qui permettent de réfléchir aux enjeux formels des films et aux choix de mise en scène des 
réalisateurs. »



66

« Grande qualité des intervenants, tant pour leurs connaissances scientifiques que pour leurs ap-
ports pédagogiques. »
« Je remarque au fil des ans que les formateurs qui sont eux-mêmes enseignants nous donnent da-
vantage de clés et ont souvent des interventions plus structurées, donc plus facilement exploitables 
pour nous. » 

Bien que, dans leur grande majorité, les enseignants aient précédemment rendu compte des nom-
breux apports des formations pour concevoir leur travail avec les élèves, une vingtaine d’entre eux 
souhaite bénéficier encore davantage de pistes ou de modèles pédagogiques. D’autres demandes, 
ou suggestions plus personnelles, une vingtaine, concernent les contenus ou le déroulement des 
formations, par exemple la rencontre de professionnels du cinéma, initiation à l’analyse filmique, 
aux techniques, ateliers, etc.

« Intervenants vraiment spécialistes du film et du réalisateur. Contenu théorique indispensable et, 
si possible, en plus, pistes d’exploitations pédagogiques. »
« Les interventions pourraient pour certaines être plus tournées vers la pédagogie pour plus de di-
versité. Les documents pédagogiques sont d’excellentes synthèses. »
« Peut-être des angles d’approche directement exploitables auprès d’élèves de lycée professionnel. »
« Peut être plus d’activités ou d’exercices réalisables concrètement avec les élèves afin de ne pas s’en 
tenir qu’à l’analyse filmique. »
« Passer peut-être moins de temps sur la genèse du film et/ou son inscription dans l’œuvre du réali-
sateur / de la réalisatrice (intéressant mais pas forcément réutilisable en classe) et plus sur l’analyse 
d’une séquence marquante du film (début / fin ou autre), qu’on pourrait reproduire en classe. »
« Une présentation à visée pédagogique, axée sur le film ou le genre de film, le contexte historique 
lors de sa sortie, un développement de l’évolution des techniques ou des moyens utilisés pour 
l’éclairage, la réalisation, le montage, un parallèle avec l’actualité lorsque c’est justifié etc. »
« Les ouvertures sur d’autres films sont très bien également. Il serait bien de pouvoir d’ailleurs re-
trouver plus facilement les extraits proposés lors des conférences. »
« Ce serait utile même si j’imagine que ce serait trop coûteux d’avoir des extraits des films de la sé-
lection sur le dvd pour le travail en classe. » 
« Il serait bon d’avoir accès aux films en streaming soit en entier soit en partie, c’est plus aisé pour 
en faire usage en cours. »
« Avoir également des supports exploitables en ligne. »
« Des ressources vidéo liées aux films faciles à trouver afin de pouvoir présenter des extraits en 
amont ou après une séance par exemple, comme nous l’avons en formation. »
« Le choix des intervenants était assez pertinent. Il serait intéressant de mettre en place des ateliers 
thématiques pour approfondir le travail sur certains films. »
« Des intervenants beaucoup plus variés (des cinéastes, des critiques de cinéma, des scénaristes ?) »
« J’aimerais un temps de travail en équipe avec les collègues (y compris d’autres établissements). »
« Les formations sont instructives et très intéressantes. Ce que je souhaiterais, néanmoins, c’est une 
session portant sur le langage cinématographique illustré par des exemples précis (même si cer-
tains termes sont déjà connus de nous tels que le hors-champ, contre-champ, profondeur de champ, 
travelling...) et le sens du choix de ses techniques par tel ou tel cinéaste. »
« J’aimerais une formation plus ouverte, pas nécessairement pensée pour un public de professeurs 
qui réutiliserait la formation. » 
« Nous espérons que ces formations pourront continuer à avoir lieu en présentiel, comme avant et 
non pas en visioconférence ou sur le temps des vacances scolaires. »
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6. – SUGGESTIONS POUR L’ORGANISATION DES FORMATIONS

Il était demandé de faire des propositions au niveau de l’accueil, de la durée ou du programme des 
formations. Compte tenu des différences d’organisation, il convient de séparer les réponses qui 
concernent les académies de Créteil et Versailles de celles qui concernent l’académie de Paris.
Dans l’ensemble, les suggestions sont très diverses et parfois contradictoires et il est difficile d’en 
tirer des demandes représentatives d’un nombre significatif d’enseignants. Quelques exemples 
d’idées différentes peuvent cependant être relevés.

6. 1. – ACADÉMIES DE CRÉTEIL ET DE VERSAILLES

Pour les académies de Créteil et Versailles, 133 enseignants sur 304 ont fait des commentaires ou 
des propositions, soit environ 44 %. 49 d’entre eux ont simplement fait part de leur satisfaction de 
leur souhait de ne rien changer.

« L’organisation telle que je la pratique depuis plusieurs années me semble appropriée. »
« Formations très bien telles qu’elles existent ! Une véritable source d’enrichissement de qualité 
pour nos pratiques. Il serait dommageable qu’on ne puisse plus y assister. »
« Je trouve que le format actuel (et ancien d’ailleurs) est tout à fait adapté »
 « C’est parfait comme c’est actuellement. »
« C’est parfait ; le choix entre les trois sessions nous permet de choisir celle qui impacte le moins 
nos cours au lycée. »

Calendrier
Treize enseignants s’inquiètent de l’éventualité de placer les journées de stage en dehors du temps 
scolaire et demandent le maintien de la formation dans leurs heures de service. Trois aimeraient 
qu’elles aient lieu plus tôt dans l’année.

« Le modèle existant jusqu’à aujourd’hui (1 journée de projections et 2 journées consécutives de 
conférences sur les films au programme) me semblait très satisfaisant. (…) Et je parle au passé, car 
j’ai entendu que les journées de formation ne seront plus consécutives suite aux pressions subies 
par les dispositifs de formation continue en lien avec les injonctions ministérielles sur la présence 
(et le remplacement) des enseignants devant les élèves. »
« Nous sommes nombreux à nous inquiéter d’une programmation des formations hors temps sco-
laire. » 
« Il ne faut absolument pas transiger sur les dates de formation qui doivent rester sur nos heures de 
cours, pas pendant les périodes de vacances. »
« Pas de formation hors temps scolaire par pitié ! »
« Conserver l’organisation actuelle : journées de projection et de formation sur le temps scolaire, en 
présentiel. Ce sont des journées denses qu’on ne peut ajouter en supplément à notre de temps de 
travail, qui s’étend bien au-delà des heures de cours. »
« Il faudrait que les formations débutent plus tôt dans l’année. Nous sommes obligés de prévoir les 
projections au retour des congés de la Toussaint. » 
« Si les formations pouvaient être programmées plus tôt dans l’année, cela nous permettrait d’éta-
ler davantage les projections. »
« Il me semble essentiel de prévoir davantage de temps entre la fin des formations et le choix défi-
nitif des films, de manière à pouvoir réellement rediscuter des choix avec l’ensemble des ensei-
gnants inscrits dans le dispositif dans mon lycée. »
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Répartition des journées de projections et de formation
Peu d’avis sont exprimés sur la durée de la formation et la répartition des journées : quatre profes-
seurs mettent en avant l’intérêt de bénéficier de deux jours consécutifs, trois préfèreraient réduire 
le temps global, deux autres suggèrent de diviser les journées en deux, trois autres encore d’aug-
menter le nombre de jours, etc.

« La durée de deux jours en présentiel me semble idéale. Elle permet de constituer une équipe au 
sein de l’établissement. »
« L’organisation est parfaite et les deux jours de suite permettent de se plonger dans l’univers du 
cinéma. »
« Faire deux journées de formation au lieu de trois (car trois jours d’absence en établissement). »
« J’enseigne au lycée et il est difficile d’assister à trois jours de formation. »
« Mettre sur des demi-journées les temps de formation. »
« Seule la longue journée de projection est difficile à tenir. Il faudrait peut-être la diviser en deux 
demi-journées. »
« Prévoir plus de journées de formation pour que tous les enseignants inscrits au dispositif puissent 
y assister. » 
« Peut-être que cela (projection) serait mieux sur deux jours car c’est très dense. »

Journée de projection des films au programme
Six enseignants souhaiteraient pouvoir visionner les cinq films du programme.
Onze aimeraient que chaque film fasse l’objet d’une projection suivie d’une conférence.

« Il est dommage que l’on ne puisse pas voir les cinq films. Je n’ai aucune suggestion pour que cela 
soit possible cependant. » 
« La durée des formations est très bien et l’accueil toujours excellent. Il est juste dommage de ne pas 
pouvoir voir tous les films lors des projections. »
« Il n’est pas possible de voir tous les films de la sélection lors de la projection. Serait-il possible 
d’avoir un lien à durée limitée pour voir celui ou ceux que l’on n’a pas pu voir ? » 
« Problème sans doute insoluble : cinq films à voir, mais seulement quatre séances dans la journée ! »
« Je ne comprends pas pourquoi il n’y a pas d’alternance entre film et interventions durant les jour-
nées de formation. C’est le cas pour collégiens au cinéma et c’est bien mieux en tant que specta-
teurs, pour les yeux, pour le cerveau. » 
« Une suggestion : mettre sur une même journée la projection du film et la formation correspon-
dante. »
« Ne pas grouper le visionnage des œuvres sur une même journée. Et plutôt associer le visionnage 
de l’œuvre avec la formation correspondante. »
« Sans doute difficile à organiser mais je préférerais suivre la formation après la projection du film. 
Et ne pas avoir toutes les projections le même jour. »

Programme
Onze enseignants proposent que le programme des journées de projection et de formation soit 
communiqué à l’avance pour leur permettre de faire des choix.

« Ce serait bien de savoir à l’avance l’heure des projections car cela permettrait de rater éventuelle-
ment moins de cours maintenant que les journées doivent être rattrapées. » 
« Peut-être serait-il plus pratique de recevoir le programme de la journée en amont (deux jours 
avant par exemple) pour pouvoir s’organiser en équipe. »
« Ce serait très pratique d’avoir le programme des journées de formation en amont car nous choi-
sissons, en général, trois films sur cinq et savoir à l’avance le programme serait préférable »



69

Lieux
Dix-neuf avis, très partagés, concernent les lieux de formation. Certains les trouvent trop éloignés, 
notamment ceux qui enseignent ou habitent dans le Val d’Oise ou l’Essonne, d’autres apprécient le 
choix de Montreuil, d’autres encore souhaitent une répartition par département.

« Plus de formations à Montreuil, beaucoup plus accessible grâce au métro. » 
 « Lieu de projection (cinéma à Montreuil) : trop excentré (deux heures par les transports en com-
mun depuis l’autre côté de la région parisienne) »
« Tout est parfait mais c’est très loin pour les enseignants qui viennent du fin fond du 78 ! » 
« Trouver des lieux dans nos départements d’origine. De nombreux cinémas partenaires pourraient 
accueillir les formations. »
« Changement de lieu, peut-être plus centré sur la région, Paris par exemple. »

6. 2. – ACADÉMIE DE PARIS

Pour l’académie de Paris, 56 enseignants sur 116 ont fait des commentaires ou des suggestions, soit 
48 %. 28 d’entre eux ont fait part de leur satisfaction de leur souhait de ne rien changer.

« Nous trouvons la formule très agréable, alors même que le suivi de ce stage et son exploitation 
pour les élèves représente un investissement à renouveler chaque année, les films étant diffé-
rents. » 
« Nous avons toujours apprécié l’organisation telle qu’elle nous a été proposée jusqu’ici. » 
« Si l’organisation pouvait rester la même, ce serait parfait. »
« Pas de suggestion particulière. Je continue d’apprécier le lieu et le format, projection suivie de 
présentation. »

Calendrier
Cinq enseignants insistent sur le maintien des formations dans le temps d’enseignement.

« Formation à faire sur le temps scolaire, de manière à pouvoir ajuster les choix des films en fonc-
tion des classes réelles que nous avons et dont nous connaissons bien les élèves en octobre (niveau 
de la classe, comportement, aptitude à créer une synergie...) Choisir les films sans connaître la réa-
lité de nos élèves (par exemple tout début septembre) serait contreproductif. »
« C’est bien ainsi. Cependant il y a des bruits qui courent comme quoi ce serait bientôt sur les  
vacances. Dans cette éventualité, je n’inscrirai plus de classe au programme. »
« Je souhaiterais que les journées de formation aient toujours lieu sur le temps de travail, je ne 
pourrai pas y assister dans le cas contraire. »
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Organisation et contenu
L’organisation et les contenus des journées font l’objet d’une dizaine de commentaires au total et de 
quatre propositions.

« Les journées sont très denses quand il faut enchaîner un film et une formation... Mais je ne sais 
pas s’il est vraiment possible d’alléger ! »
« C’est assez dense mais les nouveaux horaires adoptés cette année constituaient déjà une amélio-
ration bienvenue. »
« Les formations se déroulant sur trois jours consécutifs sont difficiles à assumer intégralement. »
« Les interventions sont parfois un peu longues et fastidieuses quand les extraits ne sont pas déjà 
intégrés, le lieu de projection demande pour certains de longs trajets, peut-être les formations pour-
raient se faire sur des journées non consécutives. »
« Les formations thématiques1 sont absolument formidables et la très grosse plus-value du disposi-
tif je trouve. »
« Si elles pouvaient être plus concentrées ce serait mieux. »
« Si nous pouvions avoir un livret sur ces formations, ce serait remarquable. »
« Serait-il possible d’avoir les fiches élèves dès la formation ? » 
Les autres demandes concernent le lieu des formations que cinq professeurs trouvent trop éloigné 
du centre de Paris ou les horaires que 3 enseignants trouvent trop matinaux.

1.  Les formations thématiques correspondent aux formations complémentaires, (non reconduites en 2024–2025).
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7. – RÉUTILISATION EN CLASSE D’ÉLÉMENTS REÇUS EN FORMATION

94 % des enseignants disent avoir réinvesti en classe ce qu’ils ont découvert pendant les forma-
tions. Seules trois d’entre eux mentionnent une difficulté pour transposer les acquis au niveau des 
élèves. Les réponses font apparaître une grande diversité d’appropriation des contenus proposés. 
La grande quantité d’exemples cités montre que chacun a su adapter à ses élèves et à sa propre péda-
gogie les éléments qui lui ont semblé correspondre le mieux à ses objectifs.

« Les formateurs proposent souvent des pistes de travail que je note pendant la formation et que 
j’exploite ensuite. Par exemple pour Les Vitelloni, la piste du traitement de l’espace, le parallèle avec 
le roman d’apprentissage. »
« J’ai utilisé les pistes de travail données en formation. Pour Cléo de 5 à 7, qui me semblait le plus 
délicat à aborder avec ma classe, j’ai utilisé en amont les éléments sur le déplacement dans Paris et 
le thème des horloges pour demander la concentration des élèves pendant la projection. J’ai repris 
ces éléments dans la séance de débat que j’ai menée ensuite et j’ai introduit les autres lignes direc-
trices vues pendant la formation. Le fait d’avoir eu ces éléments en formation, de manière claire et 
précise, m’a permis de mettre rapidement sur pied la stratégie pour exploiter correctement cette 
œuvre auprès d’un public qui en était éloigné. De fait, la projection s’est bien passée et les élèves 
ont eu beaucoup de choses à dire au cours du débat. »
« Pour Les Dents de la mer, j’ai utilisé ce qu’avait dit le formateur sur l’image en trop ou en moins 
dans les films de Spielberg. Pour Coupez ! les exemples de films que ce dernier parodie et, finale-
ment, pour Les Vitelloni, les extraits de films donnés en exemple lors de la formation. »
75 % des enseignants ont fait travailler leurs élèves sur les films avant et après les projections, 21 % 
l’ont fait uniquement après, 2 % seulement avant. Seuls 4 professeurs n’ont rien proposé. Il s’agit de 
4 coordinateurs dont 2 sont professeurs documentalistes et n’ont pas de classe. 

Préparation de la projection
Avant la projection des films en salle, il s’agit de préparer les élèves à découvrir chaque œuvre à 
partir de leurs attentes et de quelques informations essentielles.

« Avant la séance, c’est un peu le travail de présentation qu’ils ont au cinéma et parfois une atten-
tion particulière à un thème, des personnages, une musique... pour le travail qu’ils auront ensuite  
à remettre. »
« Visionnage de la bande-annonce, présentation du genre, du cinéaste... »
« Mise en contexte par l’époque, la biographie ou l’affiche. »
« Présentation des films dans leur contexte historique (histoire du cinéma) et des réalisateurs / 
trices à travers leurs œuvres (extraits de films ou portraits documentaires). »
« J’ai utilisé des éléments des conférences proposés par les intervenants, par exemple avant Coupez ! 
j’ai montré différentes bandes-annonces des films évoqués. »

Est particulièrement évoquée l’importance des informations reçues sur l’histoire du cinéma, les 
genres cinématographiques, les influences artistiques des réalisateurs. Les enseignants ont pu  
largement réinvestir ces connaissances. 

« L’histoire du film, sa place dans le 7ème art, pour la préparation des sorties. »
« J’ai, par exemple, réutilisé des éléments de la présentation sur Les Vitelloni, notamment la notion 
de néoréalisme lors de l’introduction préalable au visionnage du film. »
« Dans Les Dents de la mer, rappel historique sur la seconde guerre mondiale. La civilisation améri-
caine dans les années 70. »
« Débats, analyse de sons, images, reliés à l’époque. Les messages, le lien avec la vie du réalisateur, 
les acteurs. »
« Contextualisation, mise en relation avec d’autres films, de la même période et/ou du même réali-
sateur. »
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« Pour Les Dents de la mer j’ai pu expliquer aux élèves comment replacer ce film dans la filmogra- 
phie du réalisateur et des films de ce genre et expliquer comment les scènes avaient été tournées. » 

Travail sur les films
Les enseignants ont su diversifier les approches pour mener l’étude des films du programme :  
organisation de discussions, analyse de plans ou de séquences, étude de questions de cinéma, de  
diverses techniques artistiques, de thématiques, de genres cinématographiques, du contexte de 
création des films, mise en place d’exercices pratiques.

Analyse de plans ou de séquences 
Beaucoup apprécient la présentation de séquences filmiques proposées par les intervenants. Ils 
peuvent facilement faire travailler leurs classes sur les mêmes extraits ou sur un choix plus person-
nel pour en guider l’analyse.

« J’ai montré quelques extraits d’autres films montrés et analysés par les conférenciers. Je me suis 
servi de mes notes pour apporter des informations sur les films aux élèves. »
« Nous avons tous largement réutilisé les analyses de séquences proposées, des séquences cano-
niques (la deuxième attaque de requin dans Les Dents de la mer, la fête dans Les Vitelloni), mais égale-
ment les séquences moins attendues sur lesquelles les conférences nous ont ouvert les yeux. »
« Pour Les Dents de la mer, j’ai réutilisé l’idée de comparer les scènes d’ouverture et de fermeture du 
film avec celles de la fin de Duel d’une part, et du début de 1941, toujours de Spielberg. Cela après la 
projection, et ça a très bien fonctionné. »
« Toutes mes notes lors de la formation m’ont permis d’aller piocher des exemples d’extraits de 
films pour illustrer la présentation des films qu’ils allaient voir. »
« Coupez ! : j’ai fait une séquence autour des zombies et j’ai pu réinvestir des scènes et extraits  
étudiés en formation. »
« J’aime bien analyser les débuts de film avec les élèves : la formation m’a aidé pour analyser le dé-
but du film Les Dents de la mer ; de même pour l’analyse d’un plan séquence dans : Coupez ! »

Étude des genres et des formes cinématographiques
Le travail proposé par les formateurs en appui sur la programmation a permis d’aborder en classe 
l’étude de certains genres cinématographiques ainsi que des spécificités du court métrage.

« J’ai utilisé les éléments vus au cours de la conférence dédiée à Coupez ! notamment les éléments 
concernant les films de genre. »
« Les éléments sur les genres de la série B et de la série Z avec l’extrait de film italien projeté par le 
formateur. » 
« Resituer un film par rapport à l’histoire d’un genre, ou dans la filmographie d’un réalisateur. »
« L’analyse du film Les Dents de la mer et son lien avec Alfred Hitchcock. Les explications sur la figure 
du zombie et du burlesque pour le film Coupez ! ont été repris en classe. »
« Nous avons travaillé le court métrage : comment le construire, la durée, les plans à faire, l’analyse 
de l’image à cet égard : quel type de film à réaliser. »
« Dans les courts métrages, certains ont été repris pour travailler sur le genre et mis en relation avec 
le parcours du Baccalauréat en littérature d’idées : « Écrire et combattre pour l’égalité. »
« Travail sur l’expression des émotions et analyse de la construction de la peur au cinéma autour 
des films de genre Les Dents de la mer et Coupez ! »

« La mise en abîme, les ressorts de la comédie et le film de genre en rapport avec le film Coupez ! » 
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Questions de cinéma
Certains se sont inspirés des thématiques et des questions liées à la création cinématographique 
qui ont été traitées au cours des stages.

« J’ai apprécié la formation sur les techniques filmiques de Steven Spielberg, par exemple, le côté 
pionnier de son cinéma d’épouvante…J’ai souhaité réutiliser cela en classe, en amenant les élèves à 
cette réflexion. »
« Les techniques cinématographiques, les ressorts utilisés liés au genre ont été mis en lumière et 
ont aidé les élèves à mieux décrypter les images et l’intention de l’auteur. » 
« Interprétation de partis pris esthétiques globaux, approche occasionnelle du point de vue. »
« Sur Coupez ! en arts appliqués sur les liens entre cadrages et narration. La notion de couleur dans 
l’image (esthétique, style, symbole et sémantique). »
« Travail sur la musique et la façon de filmer dans Les Dents de la mer. »
« Travail sur le son (Les Dents de la mer). »
« Travailler sur le plan séquence, sur le noir et blanc, montrer le parcours parisien de Cléo (Varda), 
sur la comédie. »
« Nous avons vu cette année la profondeur de champ avec le film de Fellini. »
« Pour Cléo de 5 à 7, la dimension symbolique de certains objets. » 
« La question de la suggestion en lien avec le film Les Dents de la mer. »
« Analyse du début des Dents de la mer, et de l’importance du regard et du point de vue de la caméra 
dans la 1ère partie du film. »
« Sur Les Dents de la mer, travail sur les effets de dramatisation et l’émotion, la prise en compte du 
spectateur, la notion de blockbuster, la notion de hors champ, etc. »
« J’ai par exemple réutilisé le lien proposé entre l’esthétique de la première moitié des Dents de la 
mer et Rockwell, j’ai aussi repris l’extrait de Jurassic Park qu’on nous avait diffusé sur le désir de voir 
l’horreur du spectateur ; sur Coupez ! j’ai également repris les éléments autour des «mauvais films», 
notamment Ed Wood. Entre autres. »
« J’ai réutilisé l’analyse des couleurs proposée en formation pour Coupez ! ainsi que la réflexion 
menée sur le film dans le film. De même, l’analyse sur le monstre qu’on ne voit pas et qui est pour-
tant bien présent pour le spectateur, dans Les Dents de la mer, l’analyse de l’affiche et du jeu des 
couleurs dans l’ensemble du film. »
« La notion de héros avec des failles dans le cinéma de Spielberg à partir de Les Dents de la mer. »

D’autres ont repris les éléments qui touchent à la fabrique du film, aux métiers du cinéma.

« Avec Coupez ! découverte des métiers du cinéma et les effets spéciaux. »
« Travail sur le montage d’un film horreur / blockbuster ».
« Le travail de l’accessoiriste au cinéma à partir du film Coupez ! »
« Les anecdotes sur la fabrique du film Les Dents de la mer. » 
« L’utilisation de lentilles de focales spécifiques pour créer des effets (Les Dents de la mer.) »
« Les coulisses du tournage des films pour Coupez ! et Les Dents de la mer. »
« Les élèves ont découvert différents métiers du cinéma. »
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Parcours
Il est à noter que plusieurs enseignants ont eu le souci de construire un parcours cohérent en appui 
sur les spécificités de chacun des films du programme.

« Dans le cadre de Cléo de 5 à 7 un travail a été fait sur la compréhension du genre de la nouvelle 
vague, ce qui a permis d’apporter un énormément de clés d’analyses aux élèves.  
Pour ce qui est des Dents de la mer, notamment, nous avons analysé la séquence d’introduction, ce 
qui leur a permis de développer le regard quant à l’utilisation de certaines techniques cinématogra-
phiques et de l’utilisation du son notamment.   
Nous avions également choisi le film Coupez ! pour une analyse de l’histoire du zombie au cinéma 
et des origines de la création de ce monstre. Nous avons également pu réaliser des courts métrages 
avec les élèves sur la thématique du zombie. »
« Les Dents de la mer, travail sur le lien entre le son et l’image. Travail sur le hors champ.  
Coupez ! Travail sur le scénario et le tournage en plan séquence. À vos marques ! : travail sur le rôle 
de la musique dans un film. »
« La question du point de vue dans Cléo. Champ / contre champ / hors champ pour Les Dents de  
la mer. Cadre / hors cadre mis en scène dans un film de tournage avec Coupez ! » 
« Les Vitelloni : nous avons visionné ensemble la séquence de la fête comme un thème fellinien  
et comme un point d’orgue dans l’évolution, ou la non évolution, des personnages. Les dents de  
la mer : nous avons visionné des extraits pour chercher à comprendre comment Spielberg réussit  
à faire peur. Coupez ! : nous avons réfléchi à partir des thèmes proposés par le DVD pédagogique 
surtout à propos de l’aspect technique du cinéma. »

Exercices pratiques
À côté des travaux d’étude et d’analyse, des exercices pratiques ont également été proposés aux 
élèves. 

« Nous avons surtout proposé des activités d’écriture après les projections, mais bien sûr celles-ci 
s’appuient sur les films. »
« Rédaction de critiques en adoptant une posture préalable : j’écris pour un journal ou pour une chro-
nique radio... »
« Écriture de dialogues. »
« Les élèves ont eu à réaliser un court métrage dans le genre nouvelle vague en calant des plans et 
événements ancrés dans leur quotidien… en anglais. » 
« Cours avec un intervenant. Création d’un minuscule court-métrage en fin d’année.
« Sur Cléo de 5 à 7 je leur ai demandé de réaliser une vidéo contenant une voix off donnant accès aux 
pensées du sujet qui déambule (après un travail sur le « Stream of Consciousness » de Virginia 
Woolf) »
« Ils ont eu à répondre à des questions sur leur expérience pendant le film. Ils doivent rendre un 
compte rendu illustré d’exemples de leur expérience pour chaque film. » 
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Prolongements
Parallèlement au travail spécifique sur les films dans le cadre du dispositif, des prolongements ont 
pu être effectués dans le cadre de certains enseignements.

« Ce qui tourne autour du regard, que ce soit dans Les Dents de la mer ou dans Coupez ! a rejoint cer-
tains textes travaillés en classe pour le bac, notamment ceux de Colette et George Sand avec l’im-
portance du regard. »
« Ces formations me permettent d’acquérir une culture cinématographique qui m’aide à établir des 
liens entre les films et des œuvres littéraires. »
sur les thématiques des programmes. »
« Éclairages indispensables sur la construction des œuvres, les intentions des auteurs, les contextes 
historiques, les filmographies, etc. qui m’ont permis de prolonger les projections par un travail en 
classe dans le cadre du parcours art et culture. »

« Regards différents, riches, documentés sur les films. Mises en contexte. Intégration dans les sé-
quences liées au programme de ma matière. » 

« J’ai inclus dans mon cours sur le théâtre une séance sur la mise en scène à partir de Cléo de 5 à 7 
d’Agnès Varda. »

« Le film Coupez ! a été l’occasion de travailler en Arts Appliqués sur les influences des style cinéma-
tographiques. Les plans séquences, découpages, cadrages en lien avec l’univers des Mangas et série 
B animé très prisées par les élèves en général. »

« Nous enseignons en option cinéma et audiovisuel. Nous avons par exemple prolongé le film 
d’Agnès Varda par un exercice de réalisation autour du temps réel et du trajet. Cet exercice a donné 
lieu à deux courts métrages pour lesquels quelques motifs du film Cléo de 5 à 7 ont été réemployés 
par les élèves. »
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8. – REMARQUES SUR LE DÉROULEMENT DE L’ANNÉE

Réception des films par les élèves
Il ressort des bilans que le programme 2023–2024 a été bien apprécié dans son ensemble et que, 
même si certains films ont reçu un accueil plus discuté, aucun n’a été réellement rejeté. La diversité 
des œuvres est considérée comme un atout pour que chacun puisse exprimer ses goûts et sa sensi-
bilité.

« Les élèves ont beaucoup apprécié la diversité du programme. Il y en avait pour tous les goûts. »
« Il me semble que c’est la première année où les films choisis par l’établissement sont réellement 
appréciés par les élèves, dans leur entièreté. C’était encore une belle sélection ! » 
« Cette année, la sélection de films était extraordinaire et a beaucoup plu aux élèves. »
« Bon accueil, les élèves des cinq classes de terminale inscrites ont globalement été présents à 
toutes projections (quatre en tout). Ils se sont bien inscrits dans la démarche de spectateurs en salle 
de cinéma pour cette programmation particulière. »
« Les élèves m’ont fait un retour massivement positif sur la programmation ainsi que sur le prin-
cipe du dispositif (ouverture culturelle). »
« Ils ont particulièrement apprécié la sélection de cette année. »
« Les élèves apprécient la variété des films proposés. »
« Les élèves ont beaucoup apprécié le dispositif ! Ils étaient contents d’avoir pu voir des films à la 
fois variés et qui les sortent de ce qu’ils voient par eux-mêmes. » 
« Les projections de Lycéens et apprentis au cinéma sont un rendez-vous cinématographique régulier 
au fil de l’année, que les élèves attendent avec enthousiasme. La réception des films varie, mais  
est toujours l’occasion de discussions et d’échanges vifs, intéressants et formateurs pour eux. Ils 
prennent conscience au fil de l’année de la variété des films (apport culturel) et de l’importance 
d’analyser les mécanismes à l’œuvre dans la construction des images (apport méthodologique et 
recul critique). »

Comme dans les précédents bilans, les réponses font état d’appréciations très diverses et parfois 
contradictoires selon les classes ou les élèves d’une même classe. Cette année encore les réactions 
des élèves ont parfois trompé les attentes ou les préjugés de leurs professeurs.

« Dans l’ensemble, l’accueil a été très hétérogène. Certains élèves ont adoré Cléo de 5 à 7 tandis que 
d’autres ont détesté. »
« Intérêt des réceptions diverses selon les sensibilités et préférences, ce qui permet un échange 
constructif. »
« Les élèves ont apprécié les films proposés avec quelques beaux moments (les applaudissements à 
la mort du requin dans Les Dents de la mer, les élèves de Terminale STMG préférant le documentaire 
sur la lutte indienne aux autres courts ou débattant sur Cléo, les rires sur Coupez !). »
« J’ai été sensible cette année plus que les autres années à la bonne réception de films en noir et 
blanc et marqué par leur époque de la part de nos élèves (Cléo de 5 à 7, Les Vitelloni). »
« Leurs réactions et avis sont souvent surprenants et inattendus ! »
« Ils ont aimé des films que je trouvais plus difficiles d’accès. Leurs retours étaient intéressants.  
Ils ont un regard neuf sur les films et la façon dont les thèmes sont traités. »
« Films très bien accueillis même quand ils paraissent de prime abord assez difficile d’accès. »
« Honnêtement j’avais fait des pronostics et je me suis trompée. »
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Les élèves ont aimé Les Dents de la mer dans leur grande majorité. Sur 27 appréciations, 24 sont très 
positives et trois plus réservées.

« Ils ont tendance à préférer les films à suspense. Les Dents de la mer était intéressant à ce titre parce 
qu’il combinait des moments de haute intensité et des moments plus étales dont ils ont découvert 
l’intérêt. »
« Les Dents de la mer a remporté un succès immédiat qui montre que c’est un classique indémodable. »
« Bon accueil, voire très bon, pour Les Dents de la mer (film efficace en terme de suspens). »
« Une découverte pour beaucoup, tant dans la thématique que les effets spéciaux ; cela leur a sem-
blé pas si désuet, voir même très réaliste. »
« Certaines classes ont montré un certain désintérêt pour Les Dents de la mer. »
« Big up pour Spielberg. »
« Les élèves ont particulièrement adoré Coupez ! et Les Dents de la mer »
« Cette année le film qui leur a le plus plu a été Les Dents de la mer. »

18 des 21 commentaires sur Coupez ! relatent l’adhésion des élèves, 3 rendent compte d’apprécia-
tions très différentes au sein des classes.

« Les élèves ont adoré Coupez ! »
« Mes élèves ont adoré le film de zombies ! »
« Accueil très mitigé sur Coupez ! Pour certains, film trop rapide, répétitif, pas assez d’actions. Pour 
d’autres, film drôle et déroutant dans sa construction, très différent de leur genre de films habituel-
lement visionnés, le plus souvent sur les téléphones et au mieux les ordinateurs. »
« Coupez ! a été plus clivant. »
« Les Dents de la mer et Coupez ! les ont enthousiasmés. »

À propos de Cléo de 5 à 7, les réactions des lycéens et apprentis ont été beaucoup plus partagées et 
souvent surprenantes pour les enseignants avec 10 témoignages d’une très bonne réception et 13 
avis plus mitigés. 

« Selon les retours que j’ai eus des élèves, ils ont su apprécier Cléo de 5 à 7 encore plus après le travail 
mené sur le film. »
« Magnifique surprise... contre toute attente Cléo de 5 à 7 fut le film préféré de ma classe ! Des 
échanges incroyables après la projection. »
« J’ai constaté que les étudiant.e.s ont été particulièrement sensibles au film de Varda. »
« Cléo de 5 à 7 a été le plus apprécié chez nous avec Les Dents de la mer. »
« Certains films (Les Vitelloni, Cléo de 5 à 7) n’ont pas été très appréciés par mes élèves de 2nde. »
« Les films ont plu dans l’ensemble mais le format long de Cléo de 5 à 7 pose des problèmes de 
concentration chez certains élèves. »
« Les élèves ont été heureux de découvrir Varda. »

Les Vitelloni a également été diversement reçu en fonction des classes. 11 professeurs précisent que 
le film a beaucoup plu, contrairement à ce à quoi certains s’attendaient, 9 indiquent qu’il n’a pas 
entièrement rencontré l’adhésion de leurs élèves.

« Les trois œuvres ont été bien reçues. J’ai même été étonnée de l’engouement des élèves pour Les 
Vitelloni qui était a priori plus difficile pour eux. J’ai eu la chance d’être accompagnée lors de la pro-
jection par un collègue cinéphile et italien qui m’a dit qu’il n’était pas étonné car pour lui c’est un 
film à montrer à ces jeunes qui vont bientôt sortir de l’adolescence. Lors des échanges qui ont suivi, 
les élèves avaient des souvenirs précis des scènes du film et les réflexions montraient qu’ils avaient 
réellement été intéressés. »
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« À notre grande surprise, les élèves ont mieux reçu Les Vitelloni que l’on aurait osé espérer. »
« J’ai été agréablement surprise et étonnée de leur adhésion aux Vitelloni et de leur compréhension 
du film (dont j’imaginais qu’ils le trouveraient un peu daté). Nous avons eu des échanges intéres-
sants sur la difficulté de passer à l’âge adulte. »
« Les Vitelloni leur ont beaucoup plu ! »
« Ils ont peu apprécié Les Vitelloni même s’ils l’ont trouvé intéressant. »
« La plupart n’ont pas du tout accroché avec Les Vitelloni. »
« Les Vitelloni a été plus difficile à aborder avec les élèves (mais j’avais une classe difficile cette an-
née). » 

Quant au programme de courts métrages « À vos marques ! », les appréciations, moins nombreuses, 
sont également très différentes selon les classes ou selon les films du programme : la moitié rend 
compte d’une bonne réception, l’autre moitié d’une déception. 

« J’ai beaucoup aimé les courts métrages. Le format les rend facile à utiliser, à revoir parfois en 
classe. La confrontation entre plusieurs regards sur un même thème est dynamique et intéressante. 
Du côté élève, ils peuvent choisir le film sur lequel travailler, le justifier. Le travail collectif réalisé 
sur cette projection a été très riche et abondamment réutilisé ensuite. »
« Réception mitigée sur le format court métrage. »
« La déception quasi unanime vient des courts métrages À vos marques !. Étrangement, le fait de 
passer d’un court métrage à l’autre ne les a pas accrochés, ils n’en ont ressorti principalement que 
deux, Allonge ta foulée ! et Les Baleines ne savent pas nager. »
« Format compilation de courts métrages finalement peu judicieux pour mon public d’élèves peu 
ouverts et sous-informés, le format court favorise leur «zapping cérébral» et les empêche d’accor-
der l’attention nécessaire à chaque court car ils «raccrochent» assez difficilement d’un court à 
l’autre. Ils se sont montrés beaucoup plus happés par Les Dents de la mer qui raconte une histoire de 
bout en bout sur la durée, favorables à une mise en condition et une bonne réactivité au suspens. »
« Le programme de courts métrages était un choix original qui a beaucoup plu. »
« 2nde à BTS : Très bonne (réception), surtout pour le cycle de courts métrages. »

Organisation des séances de projection
Une trentaine d’enseignants aborde la question de l’organisation des séances de projection, très 
satisfaisante pour deux tiers d’entre eux qui mettent en avant la qualité des relations avec la salle. 

« Organisation parfaite des séances car l’équipe professionnelle du cinéma est sympathique bien-
veillante, à l’écoute. Leur professionnalisme contribue à la réussite du dispositif. »
« Pour certaines classes, nous avons demandé un visionnage sur une très courte période de l’en-
semble des films (trois films sur deux semaines au lieu de un par trimestre), cela a été possible et a 
très bien fonctionné car nous a permis d’entamer une séquence sur le cinéma. »
« Je veux juste vous remercier de la souplesse dont vous avez fait preuve pour changer les dates  
de certaines séances parfois très tardivement. »
« Très bonne organisation des séances cette année. »
« Excellente collaboration avec le cinéma (organisation du calendrier, adaptation du format des 
séances au public). »
« Notre cinéma aura été à l’écoute tout au long du projet. Il est très réactif. C’est un plaisir de travail-
ler avec lui. »
« Nous avons été chaque fois très bien accueillis en salle. »

« Je veux juste vous remercier de la souplesse dont vous avez fait preuve pour changer les dates de 
certaines séances parfois très tardivement. »
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Les principales réserves exprimées concernent la difficulté d’équilibrer les séances au cours de  
l’année scolaire ou de trouver des créneaux horaires adaptés aux emplois du temps des professeurs 
et à la programmation des cinémas. Cependant le faible nombre de commentaires ne permet pas  
de repérer des dominantes significatives.

« Nous avons seulement regretté que la programmation des trois films soit si rapprochée les uns 
des autres dans le temps. » 
« Nous aurions aimé des journées de projections différentes : trois jeudis impactent trois fois les 
mêmes cours. »
« Troisième séance trop tardive : 31 mai, après les conseils de classe, alors qu’une partie des élèves 
ne vient plus en cours. »
« La projection proposée pour certains films est trop tardive, le mois de mai étant occupé par trop 
d’impératifs de bac. »
« Il faudrait que la salle étale davantage les projections. »
« Pouvoir commencer les séances au cinéma avec les élèves dès le mois de novembre. »
« Il serait intéressant d’avoir une présentation plus claire du fonctionnement de la carte Lycéens et 
apprentis au cinéma et de ses avantages auprès des élèves qui peuvent en bénéficier. » 
« Il faudrait pouvoir espacer les séances (les trois films ont été vus sur deux mois) et permettre aux 
élèves de ne voir que deux films, en invitant une autre classe à voir un film (lorsqu’on ne peut sortir 
la classe inscrite au dispositif, à cause d’un contrôle, d’une sortie...) »

Présentation des films dans la salle de cinéma
La question est traitée dans 25 bilans. Pour une douzaine d’enseignants, la présentation des séances 
assurée par la salle est bien faite et permet aux élèves de mieux appréhender et apprécier les films.

« Les présentations de séance par le partenaire culturel sont très bien faites et pertinentes pour  
les élèves. Les élèves ressentent bien dans leur présentation que ce sont des spécialistes qui leur 
transmettent des informations et cela est beaucoup plus porteur pour les faire fréquenter de façon 
personnelle le lieu cinéma. »
« Présentation dynamique et stimulante qui permet à chaque fois de mettre les œuvres en perspec-
tive. »
« Les présentations des séances sont très pertinentes. Je m’appuie sur ces présentations pour ame-
ner les élèves à s’exprimer en classe. »
« Très intéressante présentation en salle. Et très bon moment où l’essentiel est présenté pour don-
ner des clefs aux élèves. »
« Les intervenants qui sont venus faire les présentations avant la projection étaient tous très inté-
ressants. »
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Six professeurs déplorent l’absence de présentation lors des projections. Six autres émettent 
quelques réserves sur certaines interventions, jugées trop longues ou trop détaillées ou font part de 
difficultés au niveau de la réaction des élèves.

« En salle de cinéma nous n’avons pas de présentation des films ni de proposition de débat ce qui 
est un peu dommage. » 
« Nous aurions aimé une petite présentation en salle, lorsque nous arrivons la film est directement 
lancé. Peut-être faut-il en faire la demande. »
« Je regrette que le cinéma dans lequel nous nous sommes rendus n’ait pas organisé d’échange 
avant ou après les séances. »

Accompagnement culturel proposé par la coordination
Une vingtaine de réponses concernent l’accompagnement culturel proposé aux classes des acadé-
mies de Créteil et Versailles. Onze répertorient les interventions dont les élèves ont bénéficié et qui 
ont été très appréciées.

« Nous avons bénéficié de 2 interventions en classe intéressantes (surtout l’atelier plan séquence 
horrifique). » 
« Intervention en classe sur le thème des zombies : excellent échange, une fois de plus, entre les 
élèves et l’intervenant. »
« J’ai beaucoup apprécié (et les élèves aussi) l’atelier «plateau radio» proposé (super intervenante, 
et organisation facile). » 
« Ma classe a participé à l’atelier Réaliser un plan-séquence et a beaucoup apprécié ! »
« Nous avons beaucoup apprécié la séance à Beaubourg autour de Terence Davies »
« Très belle année cinématographique pour la classe de 2nde inscrite, avec les trois films choisis  
(À vos marques ! Cléo de 5 à 7, Les Dents de la mer), avec la visite guidée de l’exposition Viva Varda ! et 
l’atelier d’analyse filmique à la Cinémathèque française, avec l’intervention du responsable des 
tournages aux Laboratoires Éclair et enfin l’intervention sur le thème Pourquoi l’invisible fait peur. » 

Quelques regrets sont formulés : difficultés d’organisation, manque de temps. Quelques souhaits 
ou résolutions ont également été exprimés.

« Je n’ai pas pu bénéficier de l’accompagnement culturel par manque de temps le calendrier étant 
chargé cette année avec des projets sur plusieurs classes. »
« Il est parfois difficile de pouvoir réserver des ateliers pour les classes mais la programmation est 
toujours intéressante. »
« Il n’a pas été possible d’avoir un intervenant en classe. Aucune date n’a pu être trouvée. »
« Bravo pour les interventions proposées. Dommage que les ateliers pratiques soient si peu nom-
breux. »
« Peut-être la possibilité d’ateliers plus «techniques» en accompagnement pour les élèves (sur la 
lumière, le son...). »
« Pour ce qui est des interventions «Questions de cinéma», il pourrait être pertinent de les rendre 
un peu moins magistrales : quelle que soit la qualité de l’intervention, beaucoup d’élèves  
décrochent très rapidement lorsque la parole ne leur est pas donnée suffisamment à leur goût ou 
qu’on leur demande d’être dans une position d’auditeur plutôt que de contributeur. »
« J’aimerais que mes élèves terminent ce programme par une réalisation concrète et donc trouver 
une formation, un intervenant pour la création d’un petit film, un stop motion, une initiation au 
tournage. »
« Nous devrions plus solliciter l’accompagnement culturel proposé par la coordination. »
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Une vingtaine d’autres réponses concernent l’accompagnement culturel proposé aux classes de 
l’académie de Paris. La participation à un festival est citée par 7 enseignants, 3 mentionnent la par-
ticipation à des ateliers et 3 autres une intervention auprès des élèves.

« Mes classes ont eu la chance de passer une journée au Festival Côté Court de Pantin et s’en sou-
viendront longtemps. La sélection des films était passionnante et le niveau de ceux-ci excellent. Les 
élèves se sont sentis tirés vers le haut et très inspirés. »
« Les élèves étaient enthousiastes du dispositif et de la journée d’immersion au festival. » 
« Mes élèves d’option cinéma de 1ère sont allés au festival Premiers plans d’Angers.
« À la Cinémathèque, les élèves ont participé à un atelier sur les créatures fantastiques au cinéma, 
découvert le Musée Méliès. »
« Atelier sur le thème générations désenchantées. C’était très intéressant. Le problème c’est qu’il 
fallait du temps pour montrer des extraits longs de films très contemporains et quand même très 
déroutants pour les élèves. »
« Intervention sur le court métrage et les étapes de la création d’un film. Un peu long et théorique, 
mais les élèves ont apprécié. »

Deux enseignants font part de leurs difficultés à profiter des propositions.

« Les accompagnements culturels sont très attractifs mais difficiles à mettre en place avec des 
groupes mélangés de différentes classes et les cours manqués lors d’une sortie longue. »
« L’accompagnement culturel est très très riche. Mais le manque de souplesse sur la gestion horaire 
dans mon établissement m’a un peu empêché cette année d’en profiter (proposition pour Les 
Maîtres du Temps dont je n’ai pu profiter...). Je vais essayer de mieux m’arranger l’an prochain car 
c’était bien frustrant. »
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9. – CONCLUSION

Ces contributions ont toutes en commun d’insister sur l’importance des formations, dans leur  
dimension présentielle et leur durée, pour les enseignants qui ont, avant tout, le souci de faire  
bénéficier leurs élèves d’une ouverture culturelle de grande qualité à partir d’un travail exigeant 
sur les films du programme. Un faisceau de réponses place aussi au premier plan la « fonction 
d’étonnement » qu’elles remplissent pour eux à l’endroit des films, des approches sensibles et  
réflexives proposées par les formateurs, et par leur dimension collective et participative, d’échange 
et de questionnement. Cette fonction d’étonnement est bien évidemment reconduite auprès des 
élèves, elle contribue fortement au rôle que l’art peut jouer dans leur parcours.

Il semble que les nouvelles directives concernant les remplacements de courte durée aient eu des 
conséquences limitées pour l’année scolaire écoulée. Cependant on note que beaucoup d’ensei-
gnants craignent que, dans l’avenir, ces directives ne compromettent leur capacité à s’engager plei-
nement dans le dispositif. Tout dépendra de leur application dans chaque établissement. Les 357 
enseignants et équipes qui font part de leur désir de participer à nouveau à Lycéens et apprentis au 
cinéma en 2024–2025 prouvent qu’ils restent motivés et déterminés malgré les obstacles. Laissons-
les conclure :

« Bouffée d’oxygène », « bonheur intellectuel », « moment d’intelligence sensible ». Ces expres-
sions reviennent régulièrement pour caractériser les formations. Les collègues inscrits ponctuelle-
ment ou régulièrement dans le dispositif apprécient d’être considérés comme concepteurs de leurs 
cours. Le format des conférences est particulièrement apprécié. Loin d’être prescriptives, elles  
nous donnent au contraire de la liberté pour élaborer nos séquences en nous suggérant des pistes 
de réflexion. Elles créent des liens, suscitent la curiosité et l’envie de voir d’autres films, pour nos 
élèves, mais aussi pour nous. »
« C’est une respiration essentielle dans le rythme très soutenu d’une période de cours. Ces forma-
tions permettent un recul réflexif sur notre pratique et nous placent à nouveau en position d’élèves. 
L’ouverture qu’elles apportent permet de retrouver nos élèves avec une nouvelle perspective, un 
nouveau dynamisme. Elles réactivent notre envie de transmettre parce que nous avons nous-
mêmes découvert de nouvelles choses. En somme, elles nourrissent la curiosité intellectuelle. » 

À propos de l’effet d’entrainement de Lycéens et apprentis au cinéma : 

« Sept classes étaient officiellement inscrites cette année, mais ce sont plus de dix classes qui ont 
assisté aux projections et travaillé sur les films avec leurs professeurs. Au-delà même du dispositif, 
les enseignants ont pris l’habitude de solliciter la salle pour des projections spéciales en histoire, en 
mathématiques (Le Théorème de Marguerite). Lycéens et apprentis au cinéma a sans doute participé à 
cette démocratisation de l’usage pédagogique du cinéma. »

 ♦ 
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Conclusion

L’année 2023–2024, 21e édition du dispositif en Île-de-France, clôt  
le 7e marché public 2020-2024 de la coordination régionale Lycéens  
et apprentis au cinéma. Son attractivité ne se dément pas, avec 483 d’éta-
blissements scolaires participants répartis sur tout le territoire  
d’Île-de-France, Grand-Couronne comprise. 

Pour autant, le changement de modèle de la formation continue  
des enseignants, qui s’oriente majoritairement hors temps scolaire, et  
les exigences de remplacement par les enseignants des absences de 
courte durée constituent dès aujourd’hui dans certaines régions des 
motifs de désengagement des enseignants.

La détermination des partenaires institutionnels et de la coordination 
régionale a permis, dans ce contexte, de maintenir cette année inté-
gralement le programme de formation des enseignants. Pour l’avenir, 
notre capacité commune à garantir les formations de début d’année 
en présentiel, projection et formation sur les films, sera déterminante 
pour la dynamique et la réussite d’un dispositif qui a montré, jusqu’à 
présent, à quel point il répond aux aspirations des élèves, de leurs  
enseignants, et des partenaires que sont les cinémas participants.

Le succès du dispositif, dont nous nous réjouissons tous, en dépend.

 ♦ 
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ANNEXE 1 

Liste des 
483 établissements  
scolaires inscrits 
en 2023–2024

89
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162 LYCÉES, EREA, ET CFA DE L’ACADÉMIE DE CRÉTEIL 2023–2024 
77 – SEINE-ET-MARNE – 47 ÉTABLISSEMENTS    

Établissements : Lycées, Cfa, Lycées Agricoles Ville Classes Élèves Enseignants
Lycée Uruguay France Brie-Comte-Robert 4 136 4  
Lycée Blaise Pascal Bussy-Saint-Georges 4 119 4
Lycée Martin Luther King Cesson 4 138 3  
Lycée Sonia Delaunay Chailly-en-Brie 4 112 3
Cfa La Bretonnière  Champagne-sur-Seine 1 23 2  
Lpo La Fayette Champs-sur-Marne 4 93 5
Lycée René Descartes Chelles 4 110 4  
Lycée Gaston Bachelard Chelles 4 126 4
Lycée Jehan de Chelles Chelles 4 105 5  
Lycée Professionnel Louis Lumière Claye-Souilly 7 150 8
Lycée Professionnel Le Champ de Claye Combs-la-Ville 2 47 4  
Lycée Professionnel Jacques Prévert Combs-la-Ville 2 49 2
Lycée Galilée Coulommiers 4 121 4  
Ufa Aforpa Maurice Mingam Coulommiers 1 24 1
Campus Scolaire de Coulommiers Dammarie-les-Lys 4 112 6  
Lycée Frédéric Joliot Curie Fontainebleau 3 75 3
Lycée François 1er Fontainebleau 4 140 4  
Lycée François Couperin Fontainebleau 4 108 2
Lycée Jeanne D’arc Saint-Aspais La Ferté-sous-Jouarre 3 105 5  
Lycée Samuel Beckett La Rochette 4 126 4
Lycée des métiers du bâtiment Benjamin Franklin Lagny-sur-Marne 4 82 4  
Lycée Van Dongen  Lieusaint 4 140 8
Microlycee de Senart Meaux 1 15 1  
Lycée Charles Baudelaire Meaux 3 62 3
Lycée Henri Moissan Meaux 4 97 6  
Lgt Jean Vilar Meaux 3 89 3
Lycée Pierre de Coubertin Melun 3 105 6  
Lycée Léonard de Vinci Melun 5 108 6
Lycée Jacques Amyot Mitry-Mory 4 140 5  
Lycée Honoré De Balzac Moissy-Cramayel 4 140 4
Lycée La Mare Carrée Montereau-Fault-Yonne 3 99 2  
Lycée André Malraux Montereau-Fault-Yonne 4 75 3
Lycée Flora Tristan Nangis 3 114 5  
Btp Cfa Nangis Nemours 2 17 1
Lycée Etienne Bezout Noisiel 4 126 8  
Lycée Simone Veil Ocquerre 5 142 7
Btp Cfa Ile de France Pontault-Combault 1 20 3  
Lycée Camille Claudel Provins 4 124 3
Lycée Thibaut de Champagne Provins 4 115 6  
Lycée Sainte-Croix Roissy-en-Brie 3 57 1
Lycée Charles Le Chauve Savigny-le-Temple 4 140 3  
Lycée Des Métiers Antonin Carême Savigny-le-Temple 5 82 5
Lycée Pierre Mendès France Serris 4 131 3  
Lycee Emilie Du Chatelet Torcy 4 140 4
Lycée Jean Moulin Tournan-en-Brie 4 102 8  
Lycée Clément Ader Vaux-le-Pénil 6 205 7
Lycée Simone Signoret Vaux-le-Pénil 2 49 2  

♦
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93 – SEINE-SAINT-DENIS – 65 ÉTABLISSEMENTS    

Établissements : Lycées, Cfa, Lycées Agricoles Ville Classes Élèves Enseignants
Lycée Jean-Pierre Timbaud Aubervilliers 6 129 5  
Lycée d’Alembert Aubervilliers 5 125 6
Lycée Henri Wallon Aubervilliers 4 107 8  
Lycée Le Corbusier Aubervilliers 4 95 5
Lycée Voillaume Aulnay-sous-Bois 4 124 4  
Lycée Jean Zay Aulnay-sous-Bois 4 108 3
Lp Voillaume Aulnay-sous-Bois 6 144 10  
Lycée Eugène Hénaff Bagnolet 8 182 8
Lycée Alfred Costes Bobigny 2 48 2  
Lycée Charles Peguy  Bobigny 1 28 1
Lycée Louise Michel Bobigny 4 130 8  
Lycée André Sabatier Bobigny 3 70 3
Lycée Alfred Costes Bobigny 4 109 5  
Lycée Professionnel Madeleine Vionnet Bondy 5 125 3
Lycée Jean Renoir Bondy 4 126 7  
Lycée Professionnel Léo Lagrange Bondy 3 72 4
Lycée Alfred Nobel Clichy-sous-Bois 6 136 8  
Lycée Paul le Rolland Drancy 4 96 5
Lycée Eugène Delacroix Drancy 5 128 12  
Lycée François Rabelais Dugny 4 84 5
Lycée Jacques Feyder Epinay-sur-Seine 4 107 8  
Lycée Jean Baptiste Clément Gagny 2 48 4
Lycée Gustave Eiffel Gagny 4 152 4  
Lp Arthur Rimbaud La Courneuve 5 132 5
Lycée Jacques Brel La Courneuve 4 120 5  
Lycée Professionnel Aristide Briand Le Blanc-Mesnil 3 72 3
Lycée Mozart Le Blanc-Mesnil 4 134 5  
Lycée Jean Moulin Le Blanc-Mesnil 6 162 6
Lycée Albert Schweitzer Le Raincy 5 142 6  
Rene Cassin  Le Raincy 4 85 2
Lycée Paul Robert Les Lilas 4 113 4  
Lp Claude Nicolas Ledoux Les Pavillons-sous-Bois 3 72 4
Lycée Henri Sellier Livry-Gargan 8 221 8  
Lycée André Boulloche Livry-Gargan 4 117 4
Lycée Eugénie Cotton Montreuil 6 155 8  
Lycée Jean Jaurès Montreuil 5 141 5
Lycée Henri Matisse Montreuil-sous-Bois 4 127 4  
Lycée Condorcet Montreuil-sous-Bois 4 88 6
Lycée Joseph Cugnot Neuilly-sur-Marne 4 110 5  
Lycée Flora Tristan Noisy-le-Grand 4 128 10
Lycée Evariste Galois Noisy-le-Grand 4 140 8  
Lycée International de L’est Parisien Noisy-le-Grand 3 94 3
Lycée Professionnel Théodore Monod Noisy-le-Sec 5 106 5  
Lycée Olympe de Gouges Noisy-le-Sec 4 96 4
Lycée Marcelin Berthelot Pantin 3 79 3  
Lycée Professionnel Simone Weil Pantin 4 85 4
Lycée Lucie Aubrac Pantin 3 91 5  
Lycée Charles de Gaulle Rosny-sous-Bois 4 129 8
Lp Jean Moulin Rosny-sous-Bois 5 120 5  
Lycée Paul Eluard Saint-Denis 4 96 7
Lycée Frédéric Auguste Bartholdi Saint-Denis 2 54 2  
Ensemble Scolaire Jean Baptiste de La Salle Saint-Denis 1 25 1
Lycée Suger Saint-Denis 4 87 7  
Lycée Angela Davis Saint-Denis 5 119 8
Lycée Auguste Blanqui Saint-Ouen 4 118 4  
Lycée Marcel Cachin Saint-Ouen 4 98 4
Btp Cfa Saint-Denis Saint-Denis 2 37 2  
Lycée Blaise Cendrars Sevran 4 122 7
Lycée Maurice Utrillo Stains 4 120 8  
Lycée Léonard de Vinci Tremblay-en-France 5 155 7
Lycée Professionnel Hélène Boucher Tremblay-en-France 4 112 4  
Lycée Georges Clémenceau Villemomble 4 140 5
Lycee Blaise Pascal Villemomble 4 105 7  
Lycée Georges Brassens Villepinte 3 72 3
Lycée Jean Rostand Villepinte 7 197 16  

>>>
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94 – VAL-DE-MARNE – 50 ÉTABLISSEMENTS    

Établissements : Lycées, CFA, Lycées Agricoles Ville Classes Élèves Enseignants
Maximilien Perret Alfortville 4 114 4  
Lycée de Cachan Cachan 7 187 10
Annexe CFA Langevin Wallon Champigny 2 32 2  
Lycée Langevin Wallon Champigny-sur-Marne 5 119 5
Lycée Louise Michel Champigny-sur-Marne 5 135 7  
Lycée Marx Dormoy Champigny-sur-Marne 4 125 4
Lycée Robert Schuman Charenton-le-Pont 4 117 4  
Notre Dame Des Missions Charenton-le-Pont 1 24 1
Lycée Pauline Roland Chevilly-Larue 4 96 4  
LP Jacques Brel Choisy-le-Roi 4 86 10
Lycée Edouard Branly Créteil 4 130 5  
Lycée Léon Blum  Créteil 5 115 7
Lycée Gutenberg Créteil 6 162 13  
Lycée Antoine de Saint-Exupéry Créteil 4 108 3
Lycée Pablo Picasso Fontenay-sous-Bois 5 142 7  
Lycée Frédéric Mistral Fresnes 7 160 7
LP Val-de-Bièvre Gentilly 3 52 6  
Lycée Fernand Léger Ivry-sur-Seine 4 69 5
Lycée Romain Rolland Ivry-sur-Seine 4 117 4  
Lycée Condorcet La Varenne-Saint-Hilaire 5 156 5
Lycée François Mansart La Varenne-Saint-Hilaire 4 98 6  
Lycée Pierre Brossolette Le Kremlin-Bicetre 3 89 3
Lycée Darius Milhaud Le Kremlin-Bicêtre 1 24 1  
Lycée Paul Doumer Le Perreux-sur-Marne 4 139 4
Lycée Guillaume Budé Limeil-Brevannes 4 141 8  
Lycée Eugène Delacroix Maisons-Alfort 4 132 5
Lycée Professionnel Paul Bert Maisons-Alfort 2 48 2  
EREA François Cavanna  Nogent-sur-Marne 1 16 2
Lycée La Source – Val de Beauté Nogent-sur-Marne 6 134 6  
Lycée Edouard Branly Nogent-sur-Marne 4 132 5
Lycée Montalembert Nogent-sur-Marne 1 26 1  
EREA François Cavanna  Nogent-sur-Marne 1 16 2
Lycée Saint-Michel de Picpus Saint-Mandé 2 59 2  
Lycée Arsène d’Arsonval Saint-Maur-des-Fossés 2 70 6
Lycée Marcelin Berthelot Saint-Maur-des-Fossés 5 176 5  
Lycée Gourdou-Leseurre Saint-Maur-des-Fossés 5 120 7
CFA Métiers de L’automobile – AFORPA Saint-Maurice 1 24 1  
Lycée Professionnel Montaleau Sucy-en-Brie 4 87 6
Lycée Christophe Colomb Sucy-en-Brie 4 121 4  
Lycée Guillaume Apollinaire Thiais 4 137 4
Poullart Des Places Thiais 1 25 3  
CFA Propreté Villejuif 5 92 1
Lycée Saint-Joseph Villejuif 3 50 2  
Lycée Jean Moulin Vincennes 5 120 5
Lycée Hector Berlioz Vincennes 4 140 4  
Lycée Claude Nicolas Ledoux – EBTP Vincennes 5 168 8
Lycée Camille Claudel Vitry-sur-Seine 2 36 3  
Lycée Adolphe Chérioux Vitry-sur-Seine 6 147 10
Lycée Jean Macé Vitry-sur-Seine 7 192 7  
Microlycée 94 Jean Macé Vitry-sur-Seine 2 39 2

♦
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108 LYCÉES, EREA, ET CFA DE L’ACADÉMIE DE PARIS 2023–2024 
75 – PARIS – 108 ÉTABLISSEMENTS     

Établissements : Lycées, CFA, Lycées Agricoles Ville Classes  Élèves Enseignants 
Lycée Professionnel Pierre Lescot 75001 4  80 8  
Lycée Simone Weil 75003 3  100 3 
Lycée Simone Weil – Antenne François Truffaut 75003 2  49 4  
Lycée Turgot 75003 5  143 7 
Lycée Victor Hugo 75003 5  178 9  
Lycée Charlemagne 75004 3 108 3 
Lycée Sophie Germain 75004 4  137 4  
Lycée Lavoisier 75005 6  215 10 
Lycée Louis-le-Grand 75005 1  33 1  
Lycée Nehou 75005  3 44  4  
Lycée Prof. Abbé Grégoire – Site Saint-Jacques 75005  2 32  6  
CFA Cerfal Saint-Sulpice 75006 1 40 3
Lycée Carcado Saisseval 75006 3 76 4  
Lycée Montaigne 75006 6  191 8 
Lycée Saint-Sulpice 75006 1 16 2  
Lycée Sainte-Geneviève 75006 1  30 1 
Lycée Stanislas 75006 2  66 2  
Lycée technique privé Saint-Nicolas (LTPSN) 75006 4  62 2 
Lycée Vox – LGT 75006 3  70 2  
Lycée Vox – LP 75006 4  76 4 
Lycée Albert de Mun 75007 3  53 3  
Lycée Duruy 75007 2  72 3 
Lycée Eiffel 75007 1  24 3  
Lycée Italien Leonardo da Vinci 75007 3  82 5 
Lycée Thomas d’Aquin 75007 5 143 9  
Lycée Racine 75008 5  129 9 
Lycée Condorcet 75009 3  108 3  
Lycée Edgar Quinet – LGT 75009 4  120 10 
Lycée Edgar Quinet – LP 75009 3  68 6  
Lycée Jacques Decour 75009 6  200 8 
Lycée Jules Ferry 75009 3  106 4  
Lycée Lamartine 75009 1  36 2 
Lycée Bossuet Notre-Dame 75010 4  113 8  
Lycée Colbert 75010 4  121 6 
Lycée Gustave Ferrié 75010 3  72 3  
Lycée Professionnel Marie Laurencin 75010 3  44 4 
Lycée Siegfried 75010 3  90 5  
Lycée Dorian 75011 4  127 8 
Lycée Marcel Deprez 75011 2  48 3  
Lycée Poiret 75011 3  62 3 
Lycée Professionnel Turquetil 75011 1 12 1  
Lycée Voltaire 75011 5 159 13 
CFA des métiers de la viande 75012 3 65 1  
École Boulle 75012 3 70 3 
Lycée Ameublement 75012 1 20 1  
Lycée Arago 75012 4 142 12 
Lycée Chenneviere Malezieux 75012 3 51 6  
Lycée Elisa Lemonnier 75012 5 134 12 
Lycée Paul Valéry 75012 3 80 5  
Lycée Privé Georges Leven 75012 3 89 3 
Lycée Saint-Michel de Picpus 75012 2 61 3  
Clinique Médico-Uni. Georges Heuyer – Annexe du lycée J.-B. Say 75013 1 15 3 
ENCPB 75013 4 122 8  
Lycée Bachelard 75013 3 66 4 
Lycée Corvisart 75013 2 45 2  
Lycée Gabriel Fauré 75013 5 164 8 
Lycée Monet 75013 5 179 5  
Lycée Polyvalent Jean Lurçat 75013 4 140 6 
Lycée privé Saint-Vincent de Paul 75013 3 92 3  
Lycée Rodin 75013 4 139 9 

>>>
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75 – PARIS – 108 ÉTABLISSEMENTS (SUITE)   

Établissements : Lycées, CFA, Lycées Agricoles Ville Classes  Élèves Enseignants
Lycée Vauquelin 75013 4 56 4  
CFA Cerfal Montsouris 75014 1 20 2 
Lycée Bert 75014 1 35 2  
Lycée Émile Dubois 75014 5 135 7 
Lycée Erik Satie 75014 5 124 5  
Lycée hôtelier Guillaume Tirel 75014 1 26 2 
Lycée Raspail 75014 5 96 9  
Lycée Villon 75014 3 54 3 
CFA du bâtiment – Formation Saint-Lambert 75015 2 48 1  
École Jeannine Manuel 75015 5 179 5 
Ensaama 75015 6 190 9  
EREA Dumas 75015 1 24 2 
Lycée Armand 75015 4 108 5  
Lycée Armand – LP 75015 5 94 6 
Lycée Autogéré de Paris 75015 1 20 2  
Lycée Beaugrenelle 75015 6 142 9 
Lycée Buffon 75015 2 66 3  
Lycée Corbon 75015 4 73 4 
Lycée de Vinci 75015 2 60 6  
Lycée Verlomme 75015 5 122 6 
Lycée Janson de Sailly 75016 3 102 5  
Lycée Jean de La Fontaine 75016 6 177 5 
Lycée Jean-Baptiste Say 75016 3 107 3  
Lycée professionnel Octave Feuillet 75016 2 30 3 
CFA des metiers de l’énergie 75017 1 8 2  
CFA Médéric – Métiers de l’hôtellerie 75017 3 52 3 
CFA Métiers de la table – ADMT 75017 2 35 2  
EIB Étoile 75017 2 51 3 
ENC Bessieres 75017 5 170 9  
Lycée Balzac 75017 2 61 3 
Lycée Carnot 75017 4 146 12  
Lycée Maria Deraismes 75017 4 96 10 
Lycée Saint-Michel Batignolles 75017 6 186 5  
CFA Des commerces de l’alimentation – CIFCA 75018 5 95 2 
Lycée professionnel Camille Jenatzy 75018 4 67 6  
Lycée professionnel privé Saint-Jean de Montmartre 75018 1 20 2 
Lycée Rostand 75018 2 24 3  
Stephenson Formation 75018 2 47 3 
Lycée Bergson 75019 4 97 4  
Lycée Diderot LGT 75019 3 89 3 
Lycée Diderot SEP 75019 3 81 3  
Lycée Guimard 75019 4 47 4 
Lycée Initiative 75019 2 34 2  
Lycée Polyvalent d’Alembert 75019 3 64 4 
EREA Edith Piaf 75020 4 59 2  
Lycée Helene Boucher 75020 4 137 8 
Lycée Maurice Ravel 75020 5 146 6  
Lycée Nadaud 75020 3 83 6 

♦
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213 LYCÉES, EREA, ET CFA DE L’ACADÉMIE DE VERSAILLES 2023–2024
78 – YVELINES – 52 ÉTABLISSEMENTS    

Établissements : Lycées, CFA, Lycées Agricoles Ville Classes Élèves Enseignants
Lycée Louise Weiss Achères 4 134 4  
Lycée Vincent Van Gogh Aubergenville 4 109 6
Lycée Les Pierres Vives Carrieres-sur-Seine 4 134 4  
Lycée Jules Ferry  Conflans Sainte-Honorine 4 113 5
LEA CFI Jouy En Josas 1 20 1  
Lycée Lucien René Duchesne La Celle Saint-Cloud 4 104 1
Lycée Pierre Corneille La Celle Saint-Cloud 3 102 6  
Lycée Jean Monnet La Queue Les Yvelines 4 140 7
Lycée Jean Moulin Le Chesnay 2 34 2  
Lycée Alain Le Vésinet 4 137 4
Lycée Jacques Vaucanson Les Mureaux 5 114 8  
Lycée François Villon Les Mureaux 4 127 5
Lycée Condorcet Limay 9 176 7  
Lycée Jean Rostand Mantes La Jolie 4 104 4
Lycée Saint-Exupery Mantes-la-Jolie 9 243 9  
Goupe Aforp Mantes-la-Ville 2 34 1
Lycée Générale Et Technologique Notre Dame Mantes-La-Jolie 4 126 3  
Lycée Camille Claudel Mantes-La-Ville 2 57 3
Lycée Louis de Broglie Marly-le-Roi 4 135 6  
Lycée Les Sept Mares Maurepas 3 92 3
Lycée Dumont d’Urville Maurepas 4 99 4  
Lycée Descartes Montigny-le-Bretonneux 4 122 4
Lycée Emilie de Breteuil Montigny-le-Bretonneux 3 73 3  
Lycée Jean Vilar Plaisir 4 125 8
AFIPE / CFA Vente et commerce  Poissy 8 226 8  
Lycée Charles de Gaulle Poissy 3 103 4
Lycée Le Corbusier Poissy 4 109 4  
Lycée Adrienne Bolland Poissy 4 114 5
Lycée Antoine Lavoisier Porcheville 2 24 2  
Lycée Louis Bascan Rambouillet 7 171 4
Lycée Militaire de Saint-Cyr Saint-Cyr-l’École 4 100 3  
Lycée Jean Perrin Saint-Cyr-l’École 4 80 4
Lycée Jules Hardouin-Mansart Saint-Cyr-l’École 1 20 1  
Lycée Agricole et horticole Saint-Germain-en-Laye 2 46 2
Institut Notre-Dame Saint-Germain-en-Laye 1 26 1  
Lycée Saint-Erembert Saint-Germain-en-Laye 3 98 4
Lycée Léonard de Vinci Saint-Germain-en-Laye 2 70 2  
Lycée International Saint-Germain-en-Laye 4 140 4
Lycée Jeanne d’Albret Saint-Germain-en-Laye 8 244 8  
Lycée Jean-Baptiste Poquelin Saint-Germain-en-Laye 4 118 4
Lycée Saint-Thomas de Villeuneuve Saint-Germain-en-Laye 4 133 4  
Lycée Professionnel Saint-Erembert Saint-Germain-en-Laye 2 37 2
Lycée Evariste Galois Sartrouville 3 105 7  
Lycée Jules Verne Sartrouville 4 83 5
CFA des métiers du BTP – CFM BTP Trappes 2 36 2  
Lycée Henri Matisse Trappes 5 127 6
Lycée de La Plaine de Neauphle Trappes 6 162 9  
Lycée La Bruyère Versailles 3 103 3
Lycée Jules Ferry Versailles 2 40 1  
Lycée Saint-Vincent de Paul Versailles 1 37 1
Lycée Sonia Delaunay Villepreux 2 48 2  
LPO Viollet-le-Duc Villiers Saint-Frédéric 4 92 4

♦

>>>
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92 – ESSONNE – 46 ÉTABLISSEMENTS    

Établissements : Lycées, CFA, Lycées Agricoles Ville Classes Élèves Enseignants
Lycée Edmond Michelet Arpajon 4 135 4  
Lycée René Cassin Arpajon 4 140 4
Lycée Paul Belmondo Arpajon 6 149 5  
Lycée Marcel Pagnol Athis-Mons 3 64 1
Lycée François Truffaut Bondoufle 3 108 3  
CFA Du bâtiment et des travaux publics Brétigny-sur-Orge 1 24 2
Lycée Jean-Pierre Timbaud Brétigny-sur-Orge 4 138 4  
Institut Saint-Pierre Brunoy 4 129 4
LGT Joseph Talma Brunoy 4 142 4  
STS Optométrie Bures-sur-Yvette 3 62 2
Lycée Polyvalent Alexandre Denis Cerny 2 61 3  
Lycée Saint-Léon Corbeil-Essonne 4 55 1
Lycée Robert Doisneau Corbeil-Essonnes 5 151 5  
Lycée Professionnel Nadar Draveil 3 61 3
Lycée Maurice Eliot Epinay-sous-Sénart 4 128 4  
Lycée Geoffroy Saint-Hilaire Etampes 4 132 6
Lycée Charles Baudelaire Evry 3 87 5  
Lycée Du parc des Loges Evry 6 171 11
Lycée / Collège Notre-Dame de Sion Evry-Courcouronnes 2 57 2  
Lycée de La Vallée de Chevreuse Gif-sur-Yvette 4 139 4
Lasalle Igny Igny 4 66 2  
Lycée de L’essouriau Les Ulis 4 106 4
Lycée Jules Verne Limours 3 106 4  
Lycée Jacques Prévert Longjumeau 4 105 6
CFA AFIA Lycée de Vilgenis Massy 2 22 1  
Lycée Gustave Eiffel Massy 7 151 6
Lycée Fustel de Coulanges Massy 3 106 3  
Lycée Parc de Vilgénis Massy 6 165 6
Lycée Marie Laurencin Mennecy 5 167 5  
Lycée Rosa Parks Montgeron 7 213 8
EREA Jean Isoard Montgeron 4 84 2  
Lycée Marguerite Yourcenar Morangis 4 136 7
Lycée Blaise Pascal Orsay 4 145 6  
Lycée Henri Poincaré Palaiseau 4 106 3
Lycée Camille Claudel Palaiseau 4 136 4  
Lycée International de Palaiseau Palaiseau 3 99 3
Lycée Saint-Martin Palaiseau 3 84 2  
LP Les Freres Moreau Quincy-sous-Sénart 1 24 1
La Plateforme du Quai de la Borde Ris Orangis 1 12 1  
Lycée polyvalent Léonard de Vinci Saint-Michel-sur-Orge 3 89 4
Lycée Paul Langevin Sainte-Geneviève-des-Bois 4 114 5  
Lycée Albert Einstein Sainte-Geneviève-des-Bois 3 99 3
Lycée Jean-Baptiste Corot Savigny-sur-Orge 4 129 4  
Lycée Gaspard Monge Savigny-sur-Orge 4 119 7
Lycée Saint-Clément Viry-Châtillon 3 76 3  
Lycée Louis Armand Yerres 2 70 3

♦
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92 – HAUTS-DE-SEINE – 65 ÉTABLISSEMENTS    

Établissements : Lycées, CFA, Lycées Agricoles Ville Classes Élèves Enseignants
Lycée Descartes Antony 4 139 3  
Lycée Théodore Monod Antony 3 83 6
Lycée Auguste Renoir Asnières-sur-Seine 2 70 2  
Lycée de Prony Asnières-sur-Seine 4 96 5
EREA Martin Luther King Asnières-sur-Seine 3 72 3  
Lycée Saint-Gabriel Bagneux 1 18 1
Lycée Léonard de Vinci Bagneux 4 80 3  
Lycée Albert Camus Bois-Colombes 4 130 4
Lycée Daniel Balavoine Bois-Colombes 2 50 2  
Lycée Jacques Prévert Boulogne-Billancourt 2 69 2
Lycée Simone Veil Boulogne-Billancourt 2 69 2  
Lycée Étienne Jules Marey Boulogne-Billancourt 4 128 6
Institut Notre Dame Bourg-la-Reine 2 73 2  
Lycée Sophie Barat Châtenay-Malabry 1 34 1
Lycée Emmanuel Mounier Châtenay-Malabry 5 153 6  
Lycée Jean Jaurès Châtenay-Malabry 4 115 4
UFA Newton Clichy 1 15 2  
Lycée René Auffray Clichy 6 173 6
Lycée Polyvalent Anatole France Colombes 3 64 5  
Lycée Garamont Colombes 2 48 3
Lycée Guy de Maupassant Colombes 7 177 6  
Lycée Montalembert Courbevoie 2 75 2
Lycée Paul Lapie Courbevoie 3 88 4  
Lycée Lucie Aubrac Courbevoie 4 130 10
EREA Jean Monnet Garches 3 27 3  
INHNI Gennevilliers 4 58 4
Lycée Galilée Gennevilliers 5 150 7  
CFA AFORPA Métiers de l’automobile-AAPM Issy-Les-Moulineaux 2 50 2
CFA Groupe AFORP les métiers du numériques ... Issy-Les-Moulineaux 2 48 2  
Lycée Eugène Ionesco  Issy-Les-Moulineaux 3 108 4
Lycée La Salle Saint-Nicolas Issy-Les-Moulineaux 3 70 2  
Lycée La Tournelle La Garenne-Colombes 6 158 5
Lycée Léonard de Vinci Levallois-Perret 4 129 5  
Lycée professionnel Louis Girard Malakoff 2 45 3
Lycée Rabelais Meudon 4 127 4  
Lycée La Source Meudon 4 97 3
Lycée Jean Monnet Montrouge 5 89 4  
Lycée Maurice Genevoix Montrouge 3 107 7
Lycée Louise Michel Nanterre 6 117 4  
Lycée Joliot Curie Nanterre 6 180 7
Lycée professionnel Vassily Kandinsky Neuilly-sur-Seine 3 72 2  
Institution Saint-Dominique Neuilly-sur-Seine 2 66 2
Lycée Notre Dame de Sainte-Croix Neuilly-sur-Seine 4 134 10  
Lycée La Folie Saint-James Neuilly-sur-Seine 3 91 6
Lycée Groupe Scolaire La Trinité Neuilly-sur-Seine 3 73 3  
Lycée Louis Pasteur Neuilly-sur-Seine  3 100 3
Agora Puteaux 4 134 5  
Centre Madeleine Danielou Rueil-Malmaison 2 57 2
Lycée Richelieu Rueil-Malmaison 3 99 3  
Lycée Gustave Eiffel Rueil-Malmaison 4 128 4
BTP CFA Rueil Rueil-Malmaison 4 150 1  
Lycée Alexandre Dumas Saint-Cloud 4 128 4
Lycée Santos Dumont Saint-Cloud 7 155 7  
Lycée Florian Sceaux 1 30 1
Lycée Lakanal Sceaux 4 145 4  
Clinique Dupré (Annexe du lycée Lakanal) Sceaux 1 30 1
Lycée Jean-Pierre Vernant Sèvres 6 173 7  
Lycée Paul Langevin Suresnes 4 141 4
Louis Blériot Suresnes 1 12 1  
Lycée Michelet Vanves 4 138 4
LP Louis Dardenne Vanves 4 106 5  
École Suger Vaucresson 3 55 1
CFA de La FFC Villeneuve-la-Garenne 1 12 1  
Lycée Charles Petiet Villeneuve-la-Garenne 3 60 3
Lycée Michel-Ange Villeneuve-la-Garenne 6 143 9  

>>>
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95 – VAL D’OISE – 50 ÉTABLISSEMENTS    

Établissements : Lycées, CFA, Lycées Agricoles Ville Classes Élèves Enseignants
CFA du Garac Argenteuil 1 13 1  
Lycée Fernand et Nadia Léger Argenteuil 6 162 10
Lycée Georges Braque Argenteuil 5 161 5  
Lycée Julie Victoire Daubié Argenteuil 4 102 5
Lycée Polyvalent Jean Jaurès Argenteuil 6 135 6  
Lycée Evariste Galois Beaumont-sur-Oise 4 141 8
CMP Jacques Arnaud Bouffémont 3 21 6  
Lycée Jules Verne Cergy-le-Haut 4 114 4
Lycée Galilée Cergy Pontoise 3 97 3  
Lycée Alfred Kastler Cergy Pontoise 4 108 7
Lycée de Cormeilles-En-Parisis Cormeilles-en-Parisis 4 140 4  
Lycée Camille Saint-Saëns Deuil-la Barre 4 140 4
Lycée George Sand Domont 4 140 5  
Lycée Louis Armand Eaubonne 4 140 4
SUP de Vente Enghien-les-Bains 1 33 1  
Lycée Notre Dame de La Providence Enghien-les-Bains 3 87 3
Lycée Gustave Monod Enghien-les-Bains 4 128 10  
BTP CFA Ermont Ermont 2 30 2
Lycée Ferdinand Buisson Ermont 8 183 8  
Lycée Gustave Eiffel Ermont 4 93 4
Lycée Van Gogh Ermont 4 136 5  
Lycée Baudelaire Fosses 4 130 3
Lycée Jean Monnet Franconville 4 140 8  
Lycée Arthur Rimbaud Garges-les-Gonesse 5 100 2
Lycée Simone de Beauvoir Garges-les-Gonesse 6 167 9  
Lycée René Cassin Gonesse 2 70 2
Lycée Romain Rolland Goussainville 4 117 3  
Lycée Montesquieu Herblay 4 129 4
Lycée de L’hautil Jouy-le-Moutier 4 139 4  
Lycée Fragonard L’isle Adam 4 140 6
Institut Paul Ricœur Louvres 3 92 3  
Lycée Gérard de Nerval Luzarches 3 100 1
Lycée Turgot Montmorency 5 94 9  
Lycée Professionnel Jean Mermoz Montsoult 5 117 5
Lycée Paul Emile Victor Osny 4 130 4  
Lycée Notre Dame de La Compassion Pontoise 4 72 2
Lycée Saint-Martin de France Pontoise 2 55 1  
Lycée Vauban Pontoise 1 30 1
Lycée Camille Pissarro Pontoise 4 121 4  
Lycée Jean Perrin Saint-Ouen-l’Aumône 4 115 6
Lycée Edmond Rostand Saint-Ouen-l’Aumône 4 133 5  
Lycée Château d’Épluches Saint-Ouen-l’Aumône 9 185 6
Lycée Léonard de Vinci Saint-Witz 2 64 2  
Lycée Notre Dame Sannois 1 34 1
Lycée de La Tourelle Sarcelles 4 129 8  
Lycée Jean-Jacques Rousseau Sarcelles 6 210 6
Lycée Louis Jouvet Taverny 4 127 4  
Lycée Jacques Prévert Taverny  4 140 4
Lycée Camille Claudel Vaureal 5 170 7  
Lycée Pierre Mendès France Villiers-Le-Bel 7 174 11

 ♦ 
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ANNEXE 2 

Liste des  
174 cinémas participants 
en 2023–2024
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174 CINÉMAS PARTICIPANTS EN 2023–2024
91 – ESSONNE – 20 CINÉMAS PARTENAIRES

Cinéma Adresse
Cinéma Première Arpajon Arpajon 91290     
Cinéma Lino Ventura Athis-Mons 91200 
Ciné 220 Brétigny-sur-Orge 91220     
Cinéma François Truffaut Chilly Mazarin 91380 
Cinéma Arcel Corbeil-Essonnes 91100     
Cinéma-le-Parterre Dourdan 91410 
Cinétampes Etampes 91150     
Cinéma Agnès Varda Juvisy-sur-Orge 91260 
Cinéma Jacques Prévert Les Ulis 91940     
Cinémassy Massy 91300 
Cinéma Confluences Mennecy 91540     
Cinéma municipal-le-Cyrano Montgeron 91230 
Espace Jacques Tati  Orsay 91400     
Cinépal Palaiseau 91120 
Les Cinoches – Centre cult. R. Desnos Ris-Orangis 91130     
Espace Marcel Carné Saint-Michel-sur-Orge 91240 
Les 4 Perray Sainte-Geneviève-des-Bois 91700     
Cinéma Espace Bernard Mantienne Verrières-le-Buisson 91370 
Cinéma-le-Calypso Viry-Châtillon 91170     
Cinéma Paradiso Yerres 91330 

♦

92 – HAUTS DE SEINE – 26 CINÉMAS PARTENAIRES

Cinéma Adresse
Le Select Antony 92160     
L’Alcazar Asnières 92600
Cinéma Paul Landowski – Sarl Cinevox Boulogne-Billancourt 92100     
CAC-le-Rex Châtenay-Malabry 92290
Cinéma de Châtillon Châtillon 92320     
Cinéma Jeanne Moreau Clamart 92140
Cinéma Rutebeuf Clichy-la-Garenne 92110     
L’Hélios Colombes 92700
MJC Colombes Colombes 92700     
Cinéma Abel Gance Courbevoie 92400
Cinéma Le Scarron – Théâtre des Sources Fontenay-aux-Roses 92260     
Cinéma Jean Vigo Gennevilliers 92230
Ciné d’Issy Issy-les-Moulineaux 92130     
Cinéma Marcel Pagnol – Théâtre 71 Malakoff 92240
Centre d’Art et de Culture Meudon 92190     
Ciné Montrouge Montrouge 92120 
Cinéma Les Lumières Nanterre 92000    
Cinéma Le Village Neuilly-sur-Seine 92200     
Cinéma Le Central Puteaux 92800    
Cinéma Ariel Rueil-Malmaison 92500     
Cinéma Le Trianon Sceaux 92330    
Ciné Sel Sèvres 92310     
Le Capitole Suresnes 92150    
Cinéma de Vanves Vanves 92170     
Le Normandy Vaucresson 92420    
Cinéma André Malraux Villeneuve-la-Garenne 92390     

♦
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75 – PARIS – 31 CINÉMAS PARTENAIRES

Cinéma Adresse
Luminor Hôtel de Ville 20 rue du Temple 75004 Paris    
Cinéma du Panthéon 13 rue Victor Cousin 75005 Paris
L’épee De Bois 100 rue Mouffetard  75005 Paris    
Le Grand Action 5 rue des Écoles 75005 Paris
Studio des Ursulines 10 rue des Ursulines 75005 Paris    
3 Luxembourg 67 rue Monsieur-le-Prince 75006 Paris
Christine Cinéma Club 4 rue Christine 75006 Paris    
L’Arlequin 76 rue de Rennes 75006 Paris
Nouvel Odéon 6 rue de l’école de médecine 75006 Paris    
Saint-André-des-Arts 30 rue Saint-André-des-Arts 75006 Paris
Le Balzac 1, rue Balzac 75008 Paris    
Le Lincoln 14 rue Lincoln 75008 Paris
5 Caumartin 101 rue Saint-Lazare 75009 Paris    
Max Linder Panorama 24 boulevard Poissonnière 75009 Paris
L’Archipel 17 boulevard de Strasbourg 75010 Paris    
Le Brady 39 boulevard de Strasbourg 75010 Paris
Le Louxor 170 boulevard de Magenta 75010 Paris    
Majestic Bastille 2 boulevard Richard Lenoir 75011 Paris
Mk2 Bastille  4 boulevard Beaumarchais 75011 Paris    
Mk2 Nation 133 boulevard Diderot 75012 Paris
Escurial Panorama 11 Boulevard de Port-Royal 75013 Paris    
7 Parnassiens 98 boulevard du Montparnasse  75014 Paris
Chaplin Denfert 24 place Denfert-Rochereau 75014 Paris    
L’Entrepôt 7-9 rue Francis de Pressensé 75014 Paris
Chaplin Saint-Lambert 6, rue Péclet 75015 Paris    
Majestic Passy 18 rue de Passy 75016 Paris
Cinéma 7 Batignolles 25 allée Colette-Heilbronner 75017 Paris    
Cinéma des Cineastes 7, avenue de Clichy 75017 Paris
Mk2 Quai de Loire 7 quai de La Loire 75019 Paris    
Cgr Paris Lilas Place du Maquis du Vercors 75020 Paris
Mk2 Gambetta 6 rue Belgrand  75020 Paris    

♦

77 – SEINE-ET-MARNE – 21 CINÉMAS PARTENAIRES

Cinéma Adresse
Cinéma Les 4 Vents Brie-Comte-Robert 77170      
Cinéma Jean Gabin Champagne-sur-Seine 77430
Cinéma Étoile Cosmos Chelles 77500     
Studio 31 Chessy 77700
Cinéma municipal-la-Coupole Combs-la-Ville 77380     
Hémisphère Theater Coulommiers 77120
Cinéma érmitage Fontainebleau 77300     
Cinéparadis Fontainebleau 77300
Le Cinq Lagny-sur-Marne 77400     
La Ferme du Buisson Marne-la-Vallée 77448
Cinéma Les Variétés Melun 77000     
Cinéma Le Concorde Mitry-Mory 77290
La Rotonde Moissy-Cramayel 77550     
Espace Culturel-la-Bergerie Nangis 77370
Méliès Nemours 77140     
Cinéma Apollo Pontault-Combault 77340
Cinéma-le-Rexy Provins 77160     
La Grange Roissy-en-Brie 77680
Espace Prévert Savigny-le-Temple 77176     
Cinéma Confluences Varennes-sur-Seine 77130
La Ferme des jeux Vaux-le-Pénil 77000     

♦
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93 – SEINE-SAINT-DENIS – 22 CINÉMAS PARTENAIRES  

Cinéma Adresse
Cinéma-le-Studio Aubervilliers 93300    
Théâtre et cinéma Jacques Prévert Aulnay-sous-Bois 93600
Le Cin’hoche Bagnolet 93170    
L’Ecran Nomade Bobigny 93000
Cinéma André Malraux Bondy 93140    
Salle Serge Gainsbourg P.M.O. Épinay-sur-Seine 93800
Cinéma Théâtre André Malraux Gagny 93220    
Cinéma L’Étoile La Courneuve 93120
Cinéma Municipal Louis Daquin Le Blanc-Mesnil 93150    
Centre Culturel André Malraux Le Bourget 93350
Théâtre du Garde chasse Les Lilas 93260    
Espace des Arts – Salle Philippe Noiret Les Pavillons-sous-Bois 93320
Cinéma Yves Montand Livry-Gargan 93190    
Cinéma Le Méliès Montreuil 93100
La fauvette Neuilly-Plaisance 93360    
Cinéma Le Bijou Noisy-le-Grand 93160
Ciné 104 Pantin 93500    
Le Trianon Romainville 93230
Espace Georges Simenon Rosny-sous-Bois 93110    
L’Écran Saint-Denis 93200
Espace 1789 Saint-Ouen 93400    
Cinéma Jacques Tati Tremblay-en-France 93290    

♦

94 – VAL-DE-MARNE – 18 CINÉMAS PARTENAIRES  

Cinéma Adresse
Espace Jean Vilar Arcueil 94110    
Cinéma-la-Pléiade Cachan 94230
Studio 66 Champigny-sur-Marne 94500    
Théâtre André Malraux  Chevilly-Larue 94550
Théâtre Cinéma Paul Éluard Choisy-le-Roi 94600    
Cinéma La Lucarne Créteil 94000
Cinémas du Palais Armand Badeyan Créteil 94000    
Cinéma Le Kosmos Fontenay-sous-Bois 94120
Le Luxy Ivry-sur-Seine 94200    
Cinéma La Tournelle L’Haÿ-les-Roses 94240
Centre des bords de Marne Le Perreux-sur-Marne 94170    
Royal Palace Nogent-sur-Marne 94130
4 Delta Saint-Maur-des-Fossés 94100    
Le Lido Saint-Maur-des-Fossés 94100
Espace Jean-Marie Poirier Sucy-en-Brie 94370    
Le Casino Villiers-sur-Marne 94350
Le Vincennes Vincennes 94300    
3 Cinémas Robespierre Vitry-sur-Seine 94400

♦
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95 – VAL-D’OISE – 19 CINÉMAS PARTENAIRES  

Cinéma Adresse
Cinéma Le Figuier Blanc Argenteuil 95100     
Le Palace Beaumont-sur-Oise 95260
Écrans Paul Éluard Bezons 95870    
Théâtre du Cormier Cormeilles-en-Parisis 95240
Cinéma de Domont Domont 95330    
Centre des Arts Enghien-les-Bains 95880
Cinéma Pierre Fresnay Ermont 95120    
Cinéma de L’Ysieux Fosses 95470
Ciné Henri Langlois Franconville 95130    
Cube Garges Garges-les-Gonesse 95140  
Cinéma Jacques Prévert Gonesse 95500    
Le Conti Isle-Adam 95290    
Théâtre de Jouy / Centre culturel Jouy-le-Moutier 95280    
Eden Cinéma Montmorency 95160    
Royal Utopia Pontoise 95300    
Les Toiles Saint-Gratien 95210    
Cinéma Utopia Saint-Ouen-l’Aumône 95310    
Studiociné Taverny 95150    
Cinéma L’Antarès Vauréal 95490    

♦

78 – YVELINES – 17 CINÉMAS PARTENAIRES  

Cinéma Adresse
Pandora Achères 78260    
Ciné 7 Elancourt 78990
Cinéma du Théâtre La Celle-Saint-Cloud 78170     
Cinéma Jean-Marais Le Vésinet 78110
Espace Philippe Noiret Les Clayes-sous-Bois 78340    
Cinéma Frédéric Dard Les Mureaux 78130
Centre culturel Le Chaplin Mantes-la-Jolie 78200    
Mega CGR Mantes-la-Jolie 78200
Cinéma Le Fontenelle Marly-le-Roi 78160    
Cinéma Jacques Brel Montigny-le-Bretonneux 78180
Cinéma C2L Poissy 78300    
Megarama Rambouillet Rambouillet 78120
Cinéma Les Yeux d’Elsa Saint-Cyr-l’École 78210    
Cinéma C2L Saint-Germain En Laye 78100
Cinéma C2L Cin’hoche ABC Sartrouville 78500    
Cinéma Le Grenier à Sel Trappes 78190
UGC – Roxane  Versailles 78000    

 ♦ 
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45 PROFESSIONNELS DU CINÉMA ASSOCIÉS AUX FORMATIONS ET À 
L’ACCOMPAGNEMENT CULTUREL DES ÉLÈVES, EN SALLES DE CINÉMA 
ET EN CLASSE, EN 2023–2024

Delphine Agut, scénariste et programmatrice, elle a co-écrit La Vie au ranch de Sophie Letourneur 
et Après la guerre d’Annarita Zambrano. Elle travaille également pour la télévision : saisons 4 et 5 de 
SKAM France diffusées en 2020, Un mètre vingt diffusée sur Arte.tv en 2021, Le Signal, série en cours 
d’écriture, créée par François Uzan, et produite par Gaumont pour Paramount. Elle développe en 
parallèle des projets de longs métrages La más dulce de Laila Marrakchi, Des châteaux qui brûlent  
de Danielle Arbid et L’Histoire de Souleymane de Boris Lojkine.

Barbara Alves Rangel est Déléguée générale du Centre Simone de Beauvoir.

Denis Asfaux est rédacteur occasionnel de dossiers pédagogiques, il a également travaillé sur des 
tournages à la régie, ainsi que dans des salles de cinéma (Gers, Limousin, et actuellement à Paris).

Asal Bagheri est enseignante-chercheuse (Cergy Paris Université), sémiologue et spécialiste du ci-
néma iranien et enseignante à l’IUT Métiers du Multimédia et de l’Internet de Cergy Paris Univer-
sité. Docteure en Sémiologie et Linguistique, elle est spécialiste du cinéma iranien et auteure de  
la thèse Les relations homme/femme dans le cinéma iranien postrévolutionnaire, stratégies des réalisateurs ; 
analyse sémiologique. Chercheuse au sein du laboratoire de recherche AGORA de Cergy Paris Univer-
sité, ainsi que membre du bureau de la revue de CNRS « Hérmès », elle a écrit plusieurs articles 
publiés en français, anglais ou persan.

Clémence Bisch est programmatrice pour la société de distribution cinématographique Le Pacte. 

Louis Blanchot est diplômé d’un master d’Études cinématographiques à l’Université Rennes II.  
Il exerce le métier de critique de cinéma à Paris et a notamment collaboré aux revues Chronic’art, 
Vertigo, Trois Couleurs, Stylist, Carbone. En 2016, la maison d’édition Capricci publie son premier 
essai, Les Vies de Tom Cruise. Louis Blanchot enseigne par ailleurs le cinéma à l’Université Paris 7, 
ainsi que dans des établissements scolaires de la ville de Paris. 

Mélanie Boissonneau est enseignante-chercheuse en cinéma et audiovisuel à l’Université de  
La Sorbonne Nouvelle, et intervenante régulière pour les dispositifs d’éducation à l’image. Spécia-
liste des questions de genre (dans le sens des genres cinématographiques et des gender studies),  
elle a notamment co-dirigé en 2023 le numéro « Images de sport : le jeu du genre » de la revue en 
ligne Genre en séries, et des ouvrages consacrés à John Carpenter, aux studios Hammer, et à Tim 
Burton.

Samuel Boujnah, diplômé de NYU-Tisch en cinéma et philosophie et de la Fémis en scénario, il a 
écrit et réalisé une dizaine de courts-métrages, plusieurs documentaires, dont la série Ceci n’est pas 
un graffiti pour ARTE, Tombée du ciel pour VICE, ainsi que des portraits de musiciens pour le label 
Warner Classics et l’Orchestre de Chambre de Paris. Samuel développe actuellement son premier 
long-métrage de fiction Lior, et travaille en parallèle comme professeur de français dans un collège 
à Paris.

Hervé Bougon est fondateur et programmateur du festival Ville et Cinéma à Paris, des rencontres 
cinématographiques Ecrans Urbains à Lausanne et programmateur de la compétition du festival 
War on screen à Châlons-en-Champagne. Il intervient régulièrement sur les thématiques de la  
représentation de la ville au cinéma. 
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Chloé Cambournac est chef décoratrice de cinéma, de court-métrages ou de fictions. Elle s’est  
formée à l’ENSAD (Arts Déco Paris) en section Scénographie, sous la direction de Guy-Claude  
François. Studio, décors naturels, ou film expérimental, elle s’intéresse à tous les domaines de  
la création. Membre active de plusieurs associations, elle œuvre collectivement en faveur de l’in-
clusivité et de la transmission, pour aller chercher la curiosité et la créativité présente en chacun.e 
de nous.

Thomas Choury a travaillé pour le Louxor, salle de cinéma parisienne et la Semaine de la critique 
avant d’être chargé de la programmation de l’ACID, sélection parallèle du festival de Cannes.  
Il collabore désormais avec le Cinéma du Réel, La cinémathèque du documentaire, Le Moulin d’Andé 
et écrit pour les magazines Critikat et Trois Couleurs. Il prépare, un projet de thèse L’esthétique du  
direct sportif à l’aune de la philosophie et de l’histoire de la notion d’événement.

Lucile Commeaux est chroniqueuse à France Culture où elle aborde l’actualité culturelle sous 
tous ses angles et ses disciplines chaque jour dans la matinale. Elle collabore également régulière-
ment en tant que critique à Libération et aux Cahiers du Cinéma.

Adrien Dénouette est critique de cinéma et enseignant, il intervient comme formateur dans diffé-
rents dispositifs partout en France. Il est l’auteur d’essais sur le cinéma aux éditions Façonnage  
(Jim Carrey, l’Amérique démasquée, 2020, et Nik ta race, une histoire du rire en France, 2023), et de deux 
documentaires pour Arte sur Jim Carrey et Brad Pitt.

Michaël Dichter est un jeune réalisateur autodidacte et passionné : après cinq courts autopro-
duits, il réalise Pollux (2018), un court métrage produit par Les Films Norfolk et coécrit avec Marie 
Monge, qui remporte une dizaine de prix en France et à l’étranger et figure en Sélection officielle 
aux « César ». Durant l’été 2022, il tourne Les Trois Fantastiques, son premier long métrage, qu’il a 
adapté de l’univers de Pollux.

Vincent Dietschy a écrit et réalisé plusieurs courts et longs métrages de cinéma qui ont reçu de 
nombreux prix (prix Jean Vigo, nomination aux César…). Il est aussi chef monteur, chef opérateur, 
acteur dans les films de Luc Moullet, Justine Triet, Sébastien Bailly…, et producteur des premiers 
films de Laurent Cantet, Dominik Moll, Gilles Marchand, Thomas Bardinet… Il termine en octobre 
2022 la réalisation de Notre Histoire (Jean, Stacy et les autres), qui sort au cinéma à partir du 20  
novembre 2022, et travaille pour une plateforme, sur une série feuilletonnante qu’il conçoit, écrit 
et réalise. Parallèlement, il intervient pour transmettre son expérience à l’Écal (école cantonale 
d’art de Lausanne), à la Fémis, dans le dispositif Lycéens et apprentis au cinéma en Ile de France, ainsi 
qu’à Sup de Création. 

Martin Drouot est diplômé de la Fémis, département scénario. À côté d’écritures variées (fiction, 
documentaire, animation), notamment avec Benjamin Nuel (la série Hôtel, 2013) et Mehdi Ben  
Attia (L’Amour des hommes, 2018), il intervient régulièrement comme formateur dans le cadre de 
dispositifs d’éducation à l’image, d’ateliers pratiques dans les collèges et lycées et dans des écoles  
de cinéma (la Fémis, l’Ecal, l’Esec). Il a par ailleurs réalisé deux documentaires pédagogiques pour 
Lycéens et Apprentis au cinéma ainsi que plusieurs courts-métrages de fiction. Il prépare actuelle-
ment son premier long-métrage qui se déroule dans l’univers scolaire.
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Amélie Dubois est formatrice, intervenante, rédactrice de documents pédagogiques pour les dis-
positifs Lycéens et apprentis au cinéma, Collège au cinéma, École et cinéma et, depuis 2021, rédactrice en 
chef des livrets pour Collège au cinéma. Elle a été sélectionneuse à la Semaine de la critique à Cannes 
et pour le festival EntreVues de Belfort. Elle écrit pour la revue Bref et le site Upopi (Université popu-
laire des images) en collaboration avec Ciclic.

Claire Dutriaux est maîtresse de conférences en histoire et culture des États-Unis à Sorbonne Uni-
versité. Ses recherches portent sur le cinéma hollywoodien. Elle a publié des articles et chapitres 
d’ouvrages sur les représentations de la classe sociale, des questions raciales, et du mouvement des 
droits civiques. Son article le plus récent, publié dans The Historical Journal of Film, Radio, and Televi-
sion porte sur la censure du cinéma hollywoodien dans le Sud des États-Unis pendant l’ère du Code 
de Production.

Rochelle Fack est critique, essayiste et romancière. Elle intervient aussi dans l’éducation à l’Image 
depuis plus de dix ans. Elle a enseigné le cinéma dans les universités Paris VII-Jussieu, Nanterre et 
Stendhal-Grenoble 3. Elle a contribué aux revues de cinéma Trafic, La lettre du cinéma, Cinéma,  
Les cahiers du cinéma, ainsi qu’à des ouvrages collectifs. Elle est l’auteur de plusieurs essais : Hitler, 
un film d’Allemagne de Hans-Jürgen Syberberg (Yellow Now, 2008), La grande mannequin cherche et 
trouve sa peau (L’œil, 2016), Echo de l’hystérie (L’œil, 2018), et de romans, aux éditions P.O.L :  
Les gages (1998), Ecartée (1999), Today (2015), L’état crépusculaire (2019), Le soleil est battu (2020).

Thomas Fouet est journaliste et secrétaire de rédaction aux Fiches du cinéma, co-animateur de 
l’émission de radio Longtemps, je me suis couché de bonne heure (Radio Libertaire), co-réalisateur  
notamment de l’ouvrage Les Sortilèges du blockbuster, et membre du comité de sélection des courts 
métrages à la Semaine de la critique. Il intervient par ailleurs régulièrement dans le cadre de festivals, 
de ciné-clubs et de dispositifs d’éducation à l’image.

Alice Girard est productrice à Rectangle Productions. 

Frédéric Gonant, comédien audio-descripteur, il décrit et enregistre pour le cinéma et la télévision. 
Il anime des ateliers de pratique théâtrale auprès de publics divers, dont le public handicapé.  
Il propose des ateliers pédagogiques novateurs adressés aux collégiens et aux lycéens : « Prête-moi 
tes yeux, je t’ouvre les oreilles ».

Pauline Jaquard a travaillé pendant plusieurs années dans la mode avant de se reconvertir au  
métier de peintre en décor. Elle exerce aujourd’hui ce métier en alternance avec celui de créatrice 
de costumes. Les films sur lesquels elle a travaillé en tant que chef de poste : Un couteau dans le cœur 
de Yann Gonzalez, Zombi Child de Bertrand Bonello, After Blue de Bertrand Mandico, Coma de  
Bertrand Bonello, Disco Boy de Giacomo Abbruzzese (sortie 2023), La Bête de Bertrand Bonello  
(Sélection officielle Venise 2023, sortie 2024). Elle a aussi travaillé sur un spectacle à la Philharmo-
nie mis en scène par B. Bonello, autour de l’œuvre de Schönberg.

Peyo Jolivet est accessoiriste. Après quatre ans comme assistant, c’est en 2015 qu’il participe à son 
premier long métrage en solo. Huit ans plus tard, une société et une trentaine de films au compteur, 
Peyo ne cesse d’être passionné par son métier. Enrichi par des projets en France et un peu à l’étran-
ger, il se nourrit des scénarios et des rencontres pour apprendre toujours plus et transmettre  
ce métier si unique et en perpétuel évolution.
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Marine Josset, après s’être formée au sein du Master « Scénario et écritures audiovisuelles » de 
Nanterre ainsi que dans le cursus « Création de Séries TV » de la Fémis, elle s’est spécialisée dans 
l’écriture pour la télévision. Elle a ainsi fait ses armes dans des genres divers : la comédie, avec  
En Famille (M6), le polar avec Chérif (France 2) et Face à Face (France 3), mais aussi le « teen drama » 
avec Mortel (Netflix) et Skam France (France TV Slash). Elle a co-écrit notamment les saisons 3, 4 et 
5 de Skam France, et a dirigé l’écriture de la saison 11. Tout en continuant de prêter sa plume au 
monde des séries TV, Marine travaille à l’élaboration d’un roman graphique dont elle gère à la fois 
l’écriture et l’illustration.

Murielle Joudet est critique de cinéma au Monde, au Cercle (Canal+) et aux Midis de France Culture. 
Elle a publié plusieurs essais sur le cinéma, et dernièrement un livre d’entretiens, Catherine Breillat 
– je ne crois qu’en moi (éditions Capricci).

Suzanne de Lacotte est responsable de la médiation de Cinéma du réel et chargée des actions éduca-
tives à La cinémathèque du documentaire à la BPI. Elle intervient régulièrement auprès des élèves et 
enseignants dans le cadre des dispositifs d’éducation à l’image.

Claudine Le Pallec Marand est docteure en cinéma, enseigne l’esthétique et l’histoire du cinéma  
à l’université (Amiens, Paris 3 censier, Paris 8 Saint-Denis) et anime de nombreux Ciné-Clubs en 
région parisienne (Aubervilliers, Le Kremlin-Bicêtre, Vitry-sur-Seine). Elle travaille également en 
étroite collaboration avec différentes associations « d’éducation à l’image » tant auprès des ensei-
gnant-e-s que de leurs élèves depuis près de vingt ans. 

Stéphane du Mesnildot enseigne l’histoire du cinéma et l’analyse filmique à l’école Prép’art  
(Paris). Il est l’auteur de plusieurs ouvrages sur le cinéma dont Cérémonies, au cœur de L’Empire des 
sens (Le Lézard noir, 2001) consacré au film de Nagisa Oshima.

Nathalie Mauffrey est enseignante de lettres classiques et docteure de l’Université Paris Cité.  
Elle est l’auteure de l’ouvrage La Cinécriture d’Agnès Varda. Ses recherches en esthétique portent sur 
la pensée de la réalisation dans l’œuvre de cinéastes modernes. 

Jérôme Momcilovic est critique de cinéma (Cahiers du cinéma) et enseignant à l’ESEC à Paris. Il est 
un collaborateur régulier de divers organismes de formations de lycéens et de professeurs, dont 
l’ACRIF. Il a publié trois livres sur le cinéma (sur Arnold Schwarzenegger, Chantal Akerman et 
Maurice Pialat), et réalisé deux documentaires pour Arte.

David Nivesse est diplômé en 2011 de la filière Distribution de la Fémis, il commence sa carrière 
chez UGC en tant qu’assistant du directeur de la distribution. Farouchement attaché à l’idée d’indé-
pendance, il intègre ensuite le service programmation & acquisitions de Haut & Court. Après une 
brève expérience chez UniversCine comme chargé de communication, il rejoint les rangs d’ARP 
Sélection en 2012. Responsable du marketing et de l’édition vidéo, il participe au lancement de  
près de 80 films en salles (Logan Lucky, Taxi 5, Sugar Man, Les bêtes du sud sauvage…). Il donne une 
nouvelle orientation à son parcours et se tourne en 2018 vers la production en intégrant To Be 
Continued.

Guillaume Orignac est critique aux Cahiers du Cinéma et dans le podcast Sortie de Secours. Il est 
aussi auteur de livres sur David Fincher et Louis C.K., ainsi que réalisateur.

Raphaëlle Pireyre est critique de cinéma. Elle collabore régulièrement aux revues Les Cahiers du 
cinéma, AOC, Trois couleurs et Bref. Elle intervient pour les dispositifs d’éducation à l’image auprès 
des enseignants et de leurs élèves et est l’autrice de livrets destinés aux enseignants notamment 
sur Wendy et Lucy et Makala. Avec Quentin Mével, elle a publié Henri-François Imbert, Libre cours aux 
éditions Playlist Society. Elle anime les séances Querelle au cinéma le Saint-André des arts. 
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Jérôme Plon est réalisateur et photographe de plateau. Il a collaboré sur des films de Abderrah-
mane Sissako, Cédric Klaplisch, Jean-Pierre Améris et sur le film de Mélanie Laurent Les Adoptés.

Lilas Pouzin est distributrice à Zinc Films, notamment pour le film Les Trois Fantastiques de  
Michaël Dichter (2024).

Théo Ribeton est journaliste et critique pour les Inrockuptibles, Première et Libération. Il écrit sur  
le cinéma, les séries et le stand-up.

Célia Sauvage est docteure en cinéma et enseignante-chercheuse à Paris Sorbonne Nouvelle,  
spécialisée dans les Cultural Studies et l’analyse des représentations. Elle a publié notamment  
Décoder Disney-Pixar (Editions Daronnes, 2023), Critiquer Quentin Tarantino est-il raisonnable ?  
(Vrin, 2013) et co-écrit avec Adrienne Boutang, Les Teen Movies (Vrin, 2011).

Mehran Tamadon a tantôt filmé, dans son pays d’origine, une tentative de dialogue avec des défen-
seurs officiels du régime dans Bassidji (2009) et Iranien (2014), tantôt, dans ses deux derniers films 
jumeaux de 2024 (Mon pire ennemi et Là où Dieu n’est pas), après avoir été interdit de séjour en Iran, 
il a construit un dispositif formel perturbant qui consiste à demander à des compatriotes exilés qui 
ont subi des interrogatoires, de les reproduire minutieusement devant une caméra. Ces quatre 
longs métrages constituent une œuvre qui interroge directement le pouvoir, la censure politique 
du régime, l’autocensure de ce que l’on peut (ou non) et veut (ou non) dire ou filmer, et, au-delà du 
langage, ce que le cinéma peut révéler des corps, des situations mais aussi une réflexion philoso-
phique sur le vivre ensemble démocratique et la fabrique des bourreaux et de la violence.

Emmanuelle Tornero cueille les sons et les assemble en des bouquets variés, avec dedans des his-
toires, des mots, des voix, des bruits, des souvenirs, des chants, des pulsations, des gens. Un par-
cours universitaire en histoire de l’art, puis en médiation culturelle, et beaucoup de petits boulots 
lui donnent le goût des portraits et des scènes de genre. En 2010 elle croise un enregistreur sur  
son chemin, découvre la création sonore et entre au CREADOC (Master de création documentaire 
de l’Université de Poitiers). Elle pratique depuis 2013 la création sonore en indépendante.

Marion Truchaud est auteure-réalisatrice et intervenante cinéma. Depuis 2016, elle mène de  
nombreux ateliers de programmation pour l’Agence du court métrage, sensibilisant enfants et  
adolescents à ce format particulier. Elle collabore également régulièrement avec les Cinémas Indé-
pendants Parisiens, s’adressant aussi bien à un public d’enfants que de collégiens ou de lycéens, en 
salles de cinéma ou en milieu scolaire. Les questions de représentations du corps et des stéréotypes 
de genre sont au cœur de ses préoccupations, aussi bien en tant que cinéaste qu’en tant que « péda-
gogue ».

Cédric Venail est auteur-réalisateur de documentaires (Un virus dans la Ville – 2008, 80’, Carmel – 
2010, 17’) et de fiction (À discrétion – 50’, 2017). Parallèlement, il participe depuis une quinzaine 
d’années à différents dispositifs d’éducation à l’image et anime des ateliers aussi bien pratiques que 
théoriques où il développe une approche du cinéma fondée sur l’autonomie et la créativité des 
élèves et des étudiants. 

Pascal-Alex Vincent est enseignant en histoire du cinéma japonais à la Sorbonne Nouvelle. Il est 
également cinéaste, et son dernier documentaire, Satoshi Kon l’illusionniste, était en sélection offi-
cielle du Festival de Cannes 2021.
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Stratis Vouyoucas enseigne l’histoire et la pratique du documentaire à l’ESEC. Dans le cadre du 
dispositif Lycéens et apprentis au cinéma, il intervient auprès des classes et dispense des formations 
pour les enseignants. Il est l’auteur de plusieurs DVD pédagogiques édités par la coordination  
régionale d’Ile-de-France. Il a réalisé des documentaires et a travaillé comme monteur notamment 
sur des documentaires et des courts métrages de Julien Samani, Valérie Donzelli et Jérémie 
Elkaïm. Il a par ailleurs publié des articles dans différentes revues comme Trafic, Crash ou  
Blocnotes et fait de nombreux entretiens de cinéastes pour le site Médiapart. Il a également mis en 
scène des pièces de théâtre à Marseille au théâtre du Gymnase et au Gyptis.

Nachiketas Wignesan enseigne l’Histoire du cinéma et l’Analyse de films à l’Université ainsi que 
dans des écoles de cinéma. Il forme par ailleurs des enseignants et intervient directement dans  
les classes auprès des élèves. Il anime également des ciné-clubs. Enfin, a été critique de cinéma pour 
de nombreux médias. Son objectif : s’éloigner du ton universitaire et partager sa cinéphilie avec  
les élèves.

 ♦ 
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www.acrif.org
www.cinemasindependantsparisiens.fr



 ♦ 


